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V na$em pojeti je antropologie védeckd disciplina, kterd stu-
duje lidsky rod (Homo) a jeho dosud znamé druhy: Homo
habilis, Homo erectus, Homo sapiens. Zamétuje se na ¢lovéka
jako jednotlivce, v§im4 si jeho ¢etnych seskupeni (etnické sku-
piny, populace) a zahrnuje do svych vyzkumi téz celé lidstvo.
Na rozdil od kontinentalni Evropy, kterd antropologii mnohdy
poklada jen za ptirodni védu (morfologie ¢lovéka a porovna-
vaci anatomie a fyziologie ¢lovéka a lidskych skupin), pova-
Zujeme ji na Katedfe antropologie Pfirodovédecké fakulty
Masarykovy univerzity v Brné, podobné jako antropologové
v anglosaském prosttedi, za védu celostni, sociokulturni i bio-
logickou, integrujici poznatky piirodnich a spole¢enskych
véd. Pomoci syntézy obou pohledt se pokousime vysvétlit
celistvost lidskych bytosti a lidskou zkusenost z hlediska bio-
logického a sociokulturniho ve v8ech ¢asovych tdobich a na
viech mistech, kde se dél vyvoj nasich predkua. Ackoli antropo-
logie objasnuje evoluci naseho druhu Homo sapiens, piesahuje
svym rozsahem tento cil. Zkoumd hluboce nase predky (rané
hominidy) a nejbliz§i pribuzné lidoopy, zkoumd prostredi,
v kterém na$ vyvoj probihal, a zdroven se vSeobjimajicim
studiem naseho chovéni pokous$i odhadnout nase budouci
kondni v ekosystému Zemé.

Soucasny stav pozndni pfedstavime postupné v ,modulo-
vych® ucebnich textech nazvanych Panordma biologické a socio-
kulturni antropologie, které nakonec zahrnou latku bakalarského
a magisterského studia. Osnova kazdého z moduld je obdobna:
vlastni ucebni text, doporucena studijni literatura, vykladové
problému (studie o aktudlnich teoretickych, metodologickych
¢i empirickych inovacich v dané tematice), rozvolnéni pro-
blému (uvedeni tematiky do $irsiho filozofického nebo kul-
turniho ramce).

Nevelky rozsah jednotlivych modult, jakychsi stavebnich
prvki v podobé ucelenych témat kurzt a pfedndsek, umozni
snadno publikovat revidovand a doplnéna vydani téch moduld,
kde bude tieba reagovat na nové objevy a trendy oboru. Vzni-
kaji tak skripta nikoli ,,zkamenéld“ v jednom okamziku, ale
neustale ,Zivé pulzujici®, skripta pruzné reagujici na reva-
lorizaci univerzitnich ucebnich plant, uspokojujici aktualni
potieby spole¢nosti a studentt a vychazejici vsttic zavadéni
obecné platného kreditového systému (na zékladé tzv. Euro-
pean Credit Transfer System — ECTS), ktery umozni u¢innéjsi
spolupraci mezi jednotlivymi katedrami, ustavy a fakultami,
zlepsi orientaci studentt a zvysi prihlednost na urovni
narodni i mezinarodni.

Texty jsou kolektivnim, editorem metamorfovanym dilem
autorti z Masarykovy univerzity a z dalsich ¢eskych a zahranic-
nich instituci. V uvadéné podobé predstavuji pouhy ,,zkusebni
preprint®, ktery bude po zkusenostech z vyuky a recenznim
Fizeni vyrazné prepracovavan a doplnovan. Jiz v této chvili vsak
editor vyjadfuje podékovani véem spolupracovnikiim za jejich
neobycejnou vstticnost a velkorysou snahu predstavit nejno-
v&j$i vysledky, z nichZ mnohé pochazeji z jejich vlastnich, ¢asto
jesté nepublikovanych vyzkumt.
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Edice Scientia je projektem Nadace Universitas Masarykiana (vzniklé na piidé
Masarykovy univerzity v Brné) uskutecriovanym ve spoluprdci s dalsimi insti-
tucemi. Prindsi piivodni védecké monografie zdasadniho vyznamu s mezindrod-
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Dosud vyslo:

Milos Stédros, Leo$ Jandcek a hudba 20. stoleti (1998).
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dilech Ceskych malitii a sochatii inspirovanych obsahem této knihy, I1I. svazek.
Pracovni preprint knihy (2000).

Bretislav Vachala, Nejstarsi literdrni texty v nekrdlovskych hrobkdch egyptské
Staré #ise (2000).

Jaroslav Malina, ed., Panordma biologické a sociokulturni antropologie. 1.
Jiti Svoboda, Paleolit a mezolit: Lovecko-sbéracskad spolecnost a jeji promény
(2000); 2. Jifina Relichovd, Genetika pro antropology (2000); 3. Jiti Gaisler,
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lent, symbolismus a uméni (2002); 7. Jaroslav Skupnik, ManZzelstvi a sexua-
lita z antropologické perspektivy (2002); 8. Oldfich Kaspar, Predkolumbovskd
Amerika z antropologické perspektivy (Karibskd oblast, Mezoamerika, Andsky
aredl) (2002); 9. Josef Unger, Pohtebni ritus a zachdzenti s tély zemrelych v Ces-
kych zemich (s analogiemi i jinde v Evropé) v 1.-16. stoleti (2002); 10. Vdclav
Vanéata - Marina Vancatovd, Sexualita primdtii (2002); 11. Josef Kolmas,
Tibet z antropologické perspektivy (2002); 12. Josef Kolmas, Smrt a pohtbivini
u Tibetanii (2003), 13. Viclav Vancata, Paleoantropologie - prehled fylogeneze
clovéka a jeho predkii (2003), 14. Frantisek Vrhel, Predkolumbovské literatury:
Témata, problémy, déjiny (2003), 15. Ladislava Hordckovd - Eugen Strouhal
- Lenka Vargovd, Zdklady paleopatologie (2003); 16. Josef Kolmas, Prvni Evro-
pané ve Lhase (1661) (Kircherovo résumé Grueberovy cestovni zprdvy. Latinsky
text a Cesky preklad) (2003); 17. Marie Dohnalovd - Jaroslav Malina - Karel
Miiller, Obcanskd spolecnost: Minulost - soucasnost — budoucnost (2003);
18. Eva Drozdovd, Zdklady osteometrie (2003); 19. Jifi A. Svoboda, Paleolit a
mezolit: Pohfebni ritus (2003); 20. Stanislav Komdrek, Obraz clovéka v dilech
nékterych vyznacnych biologii 19. a 20. stoleti (2003); 21. Josef Kolmas - Jaro-
slav Malina, Cina z antropologické perspektivy (2003); 22. Ludmila Sochorovd,
Clovék a lidovd kultura: Clovék a lidové divadlo - lidové divadlo v Zivoté clo-
véka (2004).

Josef Zeman, Pfirodni karbondtové systémy (2002).

Marie Dohnalovd, Antropologie obcanské spolecnosti: Analyzy a interpretace
s prihlédnutim k vysledkiim védeckovyzkumného a pedagogického zaméreni
Katedry oboru Obcansky sektor FHS UK v Praze (2004).
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Zdenék Machacek, Muza s Pegasem, 2002, polychromovany topol, vyska 100 cm.

Zdenék Machacek: ,,Sodomie provazi lidstvo v nes¢etnych variacich od samého pocitku svéta, struéné fe¢eno - od Adama. / Tento prvni
zéastupce lidského rodu bloumal bezcilné réjem, prejidal se rajskym ovocem, laskoval se zvitatky — a poslusen pudu zachovani rodu, zkousel
to tu i tam, ¢isté empiricky, nezatizen poznatky moderni biologie a genetiky. Ostatné nic jiného mu ani nezbyvalo a tato ¢innost upeviiovala
druzbu s ostatnimi Zivocichy; kromé toho mu zpiijemnovala jinak nudny, jednotvarny Zivot. / S upfimnym zdé$enim sledovalo vedeni rije
jeho podivné aktivity na hony vzdélené pfedpoklddanému duchovnu. Po bleskové poradé mu vyrobilo a urychlené dodalo prvni Zenu - Evu.
/ Le¢ sémé neftesti jiz bylo zaseto a jeho plody sklizi lidstvo dodnes. Adamova piikladu pak nasledovali riizni Panové, Kentauti, bohové,
jako zastupci se etablovali hlavné ba¢ové (i na Valagsku) a celé zastupy podnikatelt v oblasti experimentdlniho sexu. V neposledni fadé se
k nim ptidala i Muza s Pegasem a z jejich vasnivého vztahu se zrodilo prece jen néco dobrého. Byla to INSPIRACE. / Dodnes z ni ¢erpaji
celé generace umélcu.

Dilo vytvotené pro projekt knihy a vystavy: Kruh prstenu: Svétové déjiny sexuality, erotiky a ldsky od pocdtkii do soucasnosti v redIném Zivoté,
krdsné literature, vytvarném uméni a dilech Ceskych malifii a sochafii inspirovanych obsahem této knihy.
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LV tom kruhu nebes, ktery spind kolébku i hrob,
nepoznd nikdo zacdtek ¢i konec dob

a nepovi ti také Zddny filozof,

odkud jsme prisli a kam zajdem beze stop.“

Omar Chajjam (1048-1131), persky basnik, matematik, astronom
a filozof. Je autorem ¢tyfversi rubdi, aforisticky zachycujicich filo-
zofické ideje, nabozenské nazory a Zivotni pocity.

Citované ¢tyrversi stejné jako mnoha dalsi z Cha-
jjamovych zamys$leni souvisi s tématy, jimiz se zabyva
antropologie. V nasem pojeti je antropologie védecka
disciplina, ktera studuje lidsky rod (Homo) a jeho
dosud znamé druhy: Homo habilis, Homo erectus,
Homo sapiens. Zamétuje se na ¢lovéka jako jednot-
livce, v8ima si jeho ¢etnych seskupeni (etnické skupiny,
populace) a zahrnuje do svych vyzkumu téZ celé lid-
stvo. Na rozdil od kontinentalni Evropy, kterd antro-
pologii mnohdy poklada jen za ptirodni védu (mor-
fologie ¢lovéka a porovnavaci anatomie a fyziologie
¢lovéka a lidskych skupin), povazujeme ji na Katedre
antropologie Prirodovédecké fakulty Masarykovy
univerzity v Brné, podobné jako antropologové v an-
glosaském prosttedi, za védu celostni, sociokulturni
i biologickou, integrujici poznatky prirodnich a spo-
le¢enskych véd. Pomoci syntézy obou pohledu se
pokousime vysvétlit celistvost lidskych bytosti a lid-
skou zkus$enost z hlediska biologického a sociokultur-
niho ve v8ech ¢asovych tdobich a na v§ech mistech,
kde se dél vyvoj nasich predkd. Ackoli antropologie
objasiuje evoluci nageho druhu Homo sapiens, ptesa-
huje svym rozsahem tento cil. Zkouma hluboce nage
pfedky (rané hominidy) a nejbliz$i pribuzné lido-
opy, zkouma prostfedi, v kterém se nas vyvoj odvijel,

Slovo editora

a zaroven se vSeobjimajicim studiem na$eho chovani
pokousi odhadnout nase budouci konani v ekosys-
tému Zemé.

Na rozdil od Omara Chajjama se domnivame, Ze
o rodu Homo leccos vime, a soucasny stav poznani
predstavime postupné v ,modulovych® u¢ebnich tex-
tech nazvanych Panordma biologické a sociokulturni
antropologie, které nakonec zahrnou latku bakalar-
ského a magisterského studia. Osnova kazdého z mo-
duld je obdobnd: vlastni ucebni text, doporucend
jmen a pojmd, medailon autora, zaostfeni problému
(studie o aktualnich teoretickych, metodologickych ¢i
empirickych inovacich v dané tematice), rozvolnéni
problému (uvedeni tematiky do $irsiho filozofického
nebo kulturniho rdmce).

Nevelky rozsah jednotlivych moduld, jakychsi
stavebnich prvki v podobé ucelenych témat kurzt
a prednasek, umozni snadno publikovat revidovana
a doplnéna vydani téch moduld, kde bude tteba rea-
govat na nové objevy a trendy oboru. Vznikaji tak
skripta nikoli ,,zkamenéld“ v jednom okamziku, ale
neustale ,,zivé pulzujici, skripta pruzné reagujici na
revalorizaci univerzitnich uéebnich pland, uspokoju-
jici aktualni potreby spole¢nosti a studentt a vycha-



zejici vstfic zavadéni obecné platného kreditového
systému (na zdkladé tzv. European Credit Transfer
System - ECTS), ktery umozni a¢innéjsi spolupraci
mezi jednotlivymi katedrami, ustavy a fakultami,
zlep$i orientaci studentti a zvys$i prihlednost na
urovni narodni i mezindrodni.

Texty jsou kolektivnim, editorem metamorfova-
nym dilem autort z Masarykovy univerzity a z dal$ich
Ceskych a zahrani¢nich instituci. V uvddéné podobé
predstavuji pouhy ,,zkusebni preprint®, ktery bude po
zkudenostech z vyuky a recenznim fizeni vyrazné pfe-
pracovavan a doplnovan. Jiz v této chvili vSak editor
vyjadtuje podékovani viem spolupracovnikiim za jejich
neobycejnou vstficnost a velkorysou snahu predstavit
nejnovéjsi vysledky, z nichz mnohé pochazeji z jejich

vlastnich, ¢asto jesté nepublikovanych vyzkumtl.

Nasledujici ¢tyfversi Omara Chajjama, diky pouce-
nim z biologické a sociokulturni antropologie, ptiji-
mame bez vyhrad, jako dobry nédvod k uchovani demo-
kratického usporadani spolecnosti i zivota na nasi pla-
neté:

»Kdyz s jednou plackou chleba vyjdes na dva dny
a s jednim douskem z puklé nddoby,

nac podtizen byt lidem mensim nez ty sdm

nebo nac slouzit lidem stejnym jako ty?“

Snad trochu ptispéji i tyto ucebni texty ...

Brno, unor 2004

Jaroslav Malina
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Zdenék Machacek, Kroceni Pegase I, 2000, polychromovany topol, vyska 250 cm.
Dilo vytvorené pro projekt knihy a vystavy: Kruh prstenu: Svétové déjiny sexuality, erotiky a ldsky od pocdtkii do soucasnosti v redlném Zivote,
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1. Vymezeni problematiky

Tradi¢ni ceskd kultura lidova byla prostoupena
¢etnymi divadelnimi prvky, které se uplatiovaly v ro-
dinné i vyro¢ni obradnosti, ve zvycich a obycejich,
v détskych hrach a zabavach; ale také v prednesu né-
kterych, zejména obrfadnich pisni, pohddek, povésti
a predevsim anekdot. Tyto rudimentarni divadelni
formy vsak existovaly vedle vyspélejsich forem, kte-
ré se nadale uchovavaly v kontinuité Zivota a kultury
tradi¢ni lokalni spole¢nosti: ¢eské lidové divadlo mé-
lo mnoho podob a forem, od nejjednodussich, jako
byly nékteré zminéné scény v obtadech a détské hry,
az po tradi¢ni, dramaticky a divadelné vyhranéné vy-
stupy a hry se zpévy, zpévohry ¢i pantomimické hry
- typickym utvarem pozdniho lidového divadla se
stala hra se zpévy, hudebnimi, tane¢nimi i obfadnimi
prvky.

Avsak lidové hry, vyznadujici se schopnosti sdru-
zovat, okouzlovat, udivovat, napinat, poucovat — byt
estetickou podivanou a kolektivnim mravnim i emo-
cionalnim zazitkem - nebyly ve v§ech svych formach
divadlem. Tak nejstar$i vrstvu tradi¢niho ¢eského
lidového divadla predstavovaly hry obradni, zahr-
nujici drobné scény a vystupy, které byly predvadény
v pribéhu vyroc¢nich a rodinnych obfadd; z nékte-
rych vznikaly lidové hry, v rdmci tradi¢nich obradii
se vak mnohdy utvarela i lidova divadelni imaginace.
Mezi nejoblibengjsi z téchto obradnich her patfily na-

ptiklad priivodové slavnosti masek, konané zejména
v obdobi masopustu; z rodinnych obradti se pak nej-
bohat$im zastoupenim divadelnich prvki a scén vy-
znacoval obrad tradi¢ni folklorni svatby.

Nicméné Zivotni jevy se nestavaji divadlem proto,
ze obsahuji nékteré obfadni a divadelni prvky - po-
dobné jako obfad a divadlo se nestavaji skutecnosti
proto, Ze obsahuji prvky redlného Zivota. A tak i pres-
tizni obfad tradi¢ni svatby obsahoval fadu divadelnich
prvkd, jez se vsak mohly uplatiiovat jen jako impuls
k jeho caste¢né preméné v Casové a prostorové vy-
mezenou divadelni fikci. Naptiklad ve scéné ,cepeni
nevésty*, predstavujici jednu z nejvyznamnéjsich fazi
obradu, v niz pfitomné Zeny za doprovodu obradnich
pisni odebiraly nevésté panensky vinek a nasazovaly
ji ¢epec jako symbol vdanych Zen, pristupovala nékdy
k prichazejicimu Zenichovi ,cizi“ divka s ditétem ne-
bo loutkou v ndruci, aby obvinila Zenicha, Ze ji slibil
manzelstvi. Svatebni obfad se tak ve své redlné roviné
ménil ve hru, protoze podle zavaznych konvenci folk-
lorni obfadni tradice nalezelo piijeti podobnych fik-
tivnich situaci jako skute¢nosti k obfadni roli Zenicha.
Poté co Zenich ,,odehral® svou roli, tedy vytesil situa-
ci pred pfitomnymi svateb¢any jako ,divaky®, mohl
vlastni obtad tradi¢ni svatby pokracovat. Zivotni jev
se staval obfadem, nebot ptijimal rovinu fikce; avsak
obrad, byt mél sebevic divadelnich prvkd, se mohl
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stat divadlem aZ obraznym jedndnim, tedy jednanim
L,V zastoupeni® ( s. 28-32,
1940, 5. 10-13).

Oscilace zivot — obfad - divadlo byla nicméné
v tradici lidové kultury ,usnadnéna“ skute¢nosti, Ze
samotny Zivot jednotlivce se v prostredi tradi¢ni lo-
kalni spole¢nosti staval cilem i rimcem rodinné a vy-
ro¢ni obfadnosti - a divadlo tedy organickou soucésti
lidového Zivota. A tak i nékteré obfadni vyro¢ni hry
- naptiklad oblibené mikuld§ské hry, hry o svatku sv.
Lucie ¢i o svatku sv. Barbory atd. - vyjadfovaly cha-
rakterem postav svétcl a svétic, improvizacemi jejich
predstaviteld, ale také pripojovanim dalSich, realis-
tickych postav, typické motivy ze Zivota jednotlivych
vesnic ¢i mést s jejich komickymi a parodickymi prv-
ky.

Na vyro¢ni zvykoslovny cyklus pak v pribéhu
roku navazovaly i hry obchtizkové ¢i koledni, s nimiz
herci obchézeli po jednotlivych domech a které uz
mély zpravidla fixovany a ver§ovany text se zpévnimi
a tane¢nimi vlozkami: sem pattily naptiklad oblibené
ttikrdlové hry a hry pastytské neboli ,,chozeni s hvéz-
dou®, nékdy také tzv. rajské hry neboli ,,chozeni s ha-
dem’, inspirované biblickym vypravénim o Adamovi
a Evé; ale také oblibené hry o sv. Doroté, o sv. Reho-
fi ¢i o sv. Blazeji, které se misty dochovaly az pouze
v segmentdrni textové podobé. Rovnéz obchiizkové
hry se ovSem v tradici lidového divadla vyznacova-

ly redliemi dobového Zivota s typickymi komentari
v poloze vazné ¢i komické.

Nejvyspélejsi a zaroven vyvojové nejmladsi pro-
dukci z okruhu tradi¢niho divadla lidového piedsta-
vovaly tzv. selské ¢i sousedské hry, které byly rozvijeny
zejména v nékterych regionech - naptiklad v Pod-
krkonosi, ale také na Sumavé ¢ na zépadni Moravé
- a byly inspirovany zpocatku vétsinou nabozenskymi
ptibéhy, protoze jejich autory byli v této fazi vyvoje
zejména venkovsti knézi; pozdéji byla tato produkce
inspirovana také svétskymi naméty a konvencemi do-
bové literatury i profesiondlniho divadla, kdyz jeji no-
vi tvlirci — mistni kantofi a lidovi pismaéci, vzdélanci-
-samoukové - zustavali pod ¢aste¢nym vlivem ohlast
$kolské barokni produkce. Hry selského ¢i sousedské-
ho divadla mivaly ¢asto az stovky ver$t, vystupovaly
v nich nékdy desitky postav, a tak zejména prestizni
nabozenské inscenace typu velikono¢nich her z¢asti
vyuzivaly i tradi¢niho nékolikaprostorového jevis-
té s oponou, rampou, nékdy také s jevistni dekoraci
[LLes¢ak - Sirovatka 1982)s. 145-147).

Na toto tradi¢ni lidové divadlo pak volné nava-
zovaly lidové zpévohry 18. stoleti, pochazejici z pro-

Obr. 1. Kejklifi ve zvifecich maskach (miniatura z francouzského
Roménu o Alexandrovi, 12. stoleti).Ver§ovany kurtoazni romén
o zivoté Alexandra Makedonského pattil k oblibené cetbé stiedo-
véku iv éeskych zemich - staroceska Alexandreida (13. stoleti) byla
zaroven apologii ¢eského krale Pfemysla Otakara IL.; francouzska
miniatura zachytila vyuzivani zvifecich masek stfedovékymi joku-
latory, které bylo cirkvi zakazovéno.
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stiedi vzdélanych méstskych i vesnickych kantort,
které byly péstovany jesté v prvni poloviné 19. stoleti,
kdyz vyuzivaly dobovych uddlosti i lokdlnich ndméta,
a vedle vlivi profesionalni hudebné-dramatické tvor-
by vétsinou také lidové melodiky a lidovych pisni.

Zvlastni postaveni vyvojového mezi¢lanku mezi
profesionalnim divadlem a tradi¢nim divadlem li-
dovym zaujimalo loutkové divadlo v ¢eskych zemich,
které od sklonku 18. stoleti uvddélo adaptace her
domacich i evropskych dramatik, ale také nékteré
puvodni hry lidovych loutkarti — divadelnich profe-
siondlti, pochazejicich vétsinou z lidového prostredi.
A tak i poetika tohoto oblibeného ¢eského divadla,
dostupného $irokym vrstvam, z¢asti Cerpala z tradice
folklorniho divadelnictvi (obr. 1).

Pod pojem tradi¢niho ¢eského divadla lidového
v §ir§im slova smyslu jsou tedy zahrnovany vSechny
projevy lidové divadelni aktivity, v nichz byl herecky,
mimicky a dramaticky zndzornovan néjaky d¢j, pri-
¢emz byly respektovany zékladni divadelni principy
folklorni tradice. Dochdzelo tedy nejen k pfeméné
herce v jinou postavu, pfedvadéjici tento d¢j jako fikei
a symbol skute¢nosti; nejen k aktivité herce jako no-
sitele této pfemény, realizované za pomoci divadelni
masky, kostymu, rekvizit, pohybu, gestikulace a mi-
miky; ale predev$im zminéna jevistni realizace dra-
matického déje probihala obraznym (mimetickym)
jednanim herct v prostoru ,,smluvené® hry za aktivni

spoluucasti lidovych divak ( s. 40-47,
Bogatyrey] 1940, s. 53-67).

Pravé tento princip - kontakt herct a divaka
v tradi¢nim divadle lidovém - ovliviioval variabilitu
konkrétnich inscenaci i nékterych, zdanlivé pevné
fixovanych pismackych textid z okruhu této folklorni
produkce. K variabilnim slozkdm folklornich insce-
naci nélezel totiz predevsim podil herecké improviza-
ce, kdyz pamétové uchovavané scénare, ale i nékteré
pozdéjsi dramatické texty mély ve zminéném sty-
lotvorném kontextu folklorni divadelni tradice funkci
a Casto i formdlni charakter libreta. K vyznamnym
slozkdm, podminujicim variabilitu tradi¢niho lido-
vého divadla, v8ak pattil rovnéz podil zpévu a hud-
by, vytvarejici estetické a symbolické konotace, které
proptijcovaly prestizni znakovy rozmér zejména po-
stavdm protagonistt; ale také podil obfadnich a ta-
ne¢nich vystupd ¢i improvizovanych pantomimic-
kych a komickych vyjevii, které rovnéz ovliviiovaly
tzv. psychologicky ¢as dramatu, kdyz vytvarely dnes

uz stézi odhadnutelny prostor pro dalsi uplatnéni he-
recké i divacké aktivity, a tim posilovaly i realistické
motivy dramatického déje.

A posléze k variabilnim slozkdm jednotlivych in-
scenaci v ¢eském sousedském divadle nélezely vystupy
oblibenych divadelnich postav opovédnika (praecur-
sor) a $agka-blazna, pripadné péveckého sboru, ktery
obradné zahajoval a uzaviral néktera lidova predsta-
veni, kdyz na variabilitu konkrétnich inscenaci ptiso-
bila uz samotna rezie, zkracujici ¢i naopak rozsitujici
nékteré dramatické a divadelni pasaze podle mistnich
podminek, pozadavka hercd a publika. Pravé v této
souvislosti se ¢asto prosazovala integrujici role sku-
pinové lokalni tradice, protoze zpravidla - s vyjimkou
vypravnych velikono¢nich her 18. stoleti — teprve
v pozdnim obdobi vyvoje lidového divadla prebirali
funkci reziséra samotni dramatikové ¢i mistni organi-
zatofi predstaveni.

Ceské tradi¢ni divadlo lidové, prezentujici se pie-
dev$im jako uméni interpretace, lze tedy vymezit
rovnéz typickymi znaky folklorni tvorby: kolektivni,
pamétové uchovavané a ustné tradované slovesné
produkee, vyznacujici se synkreti¢nosti riiznych vy-
razovych prostiedki, uméleckych i mimoumeéleckych
forem - jak byvéd charakterizovana funkéni propoje-
nost slovesnych a dramatickych, péveckych a hudeb-
nich, tane¢nich i obfadnich prvka, ale také jevistnich
hereckych i vytvarnych postupt a prostredki, vysky-
tujici se v lidovém divadle.

Nebot lidové divadlo bylo co do hierarchie aktu-
alnich sociokulturnich funkci, geneze svého reperto-
aru a procesudlniho charakteru folklornich inscenaci
vidy podminéno konkrétni situaci tradi¢ni lokalni
spole¢nosti malych mést a vesnic. Tato situa¢ni pod-
minénost — nazyvana interpretani prilezitosti — zahr-
novala v praxi lidového divadla pfedev$im skute¢nost,
ze herci a divaci, ktef{ z perspektivy tradice vnimali
kazdé predstaveni jako osvéd¢enou platformu vzajem-
né komunikace, probihajici ve spole¢ném prostoru
a Case, vyuzivali proto v ramci skupinového kontaktu
rtiznych druht improvizace: ptipravené i nepfiprave-
né, verbalni i herecké.

Pravé princip improvizace, vlastni viem paméto-
vé uchovavanym skladbam folklorniho ptuvodu, ktery
umoziioval zminény dialog jevisté a ,hledisté®, pfi-
spival k aktualizaci normativni lokalni ¢i regiondlni
folklorni tradice. A to ve smyslu selektivity a inovace
lidového repertoaru, ale i ve smyslu ,,kanonizace® jed-
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notlivych textd a inscenaci, pfispivajici k uchovani tra-
di¢nich prvka, postupti a prostredki ¢eského divadla
lidového. Pfitom konkrétni historickd podminénost
tradi¢niho lidového divadla a jeho aktudlni vazby na
znamé udalosti ¢i osoby, na konkrétn{ situaci lokality
a regionu stejné jako rozmanitost téchto situaci byly
ovéem v prostredi malych socidlnich skupin ovliviio-
vany fadou faktort: naptiklad kulturni tradici dané
lokality a regionu; socioprofesni strukturou obyvatel-
stva, jejimi hospodéatskymi a socialnimi proménami;
sousedskymi a pribuzenskymi vztahy; vzdalenosti
od kulturnich center atd. (Les¢ak — Sirovitka 1982/ s.
17-18, 30).

Piedev$im védomi kulturni kontinuity, jak bylo
uchovavano zpravidla diky vynikajicim interprettim
folklorni tradice, ovlivitovalo charakter lidového di-
vadla, jeho konkrétni sociokulturni funkce, a tim i je-

ho aktualni postaveni v daném kontextu vyvoje ostat-
nich lokélnich a regionalnich tradic.

V prostfedi malych mést a vesnic byly tedy aktudl-
ni sociokulturni funkce lidového divadla - a tedy jeho
sémioticky status — dany predev$im jeho postavenim
v respektovaném systému prirozené kontaktni komu-
nikace. V z4jmu této skupinové komunikace ,tvari
v tvar vyuzivali lidovi divadelnici tradi¢né osvéd-
¢enych prostredktl - verSovanych texti s jejich line-
arnim fazenim motivd, opakovdnim a paralelismem
symbolickych obrazt, metafor, pisni, napévi; ale ta-
ké oblibenych postav a situaci, obfadnich, tane¢nich
a pantomimickych scén atd.

Kvalita konkrétniho jevistniho dialogu v lidovém
divadle byla tedy zévisld nejen na individualnich
schopnostech a zku$enostech dramatikd a herct, ale
i na vékové skladbé, vzdélanosti, Zivotnich zku$enos-
tech ¢i individudlnich zalibach publika, mezi nimz
také znac¢nou ¢ast tradi¢né tvorily déti. V neposledni
fadé v8ak byl zminény divadelni dialog zavisly rovnéz
na vnéj$ich ,situaénich proménnych® - zejména na
postojich mistni svétské ¢i cirkevni spravy viici lido-
vému divadlu, protoZe cenzurni zdsahy mohly v né-
kterych pripadech dokonce limitovat kvalitu i konti-
nuitu této tvorby.

Princip kolektivity prestizni folklorni divadelni
produkce v jejich lokalnich ¢i regiondlnich verzich
nevylucoval proto aktivni pfinos tvotivych jednotliv-
ct - naopak. Znalost alespon zdkladniho folklorniho
repertoaru lokality a regionu véetné jeho osvéd¢enych
inscenac¢nich konvenci mohla byt také jednim z pred-
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pokladti uspésné sociokulturni adaptace jednotlivcti
uvniti malé socialni skupiny [Les¢ak - Sirovatka 1982)
s. 122-129). Kazda individudlni inovace byla rovnéz
v tradi¢nim lidovém divadle podrobovéna kolektivni
kontrole, ktera mnohdy limitovala radikélni transfor-

mace folklorni tvorby. Takzvana predbézna cenzura,
ovliviiujici uz samotny repertoar lidového divadla
- a predpokladajici skupinovou vyhranénost predstav
o charakteru lokalni a regionalni folklorni tradice
- ptitom predchazela zminéné reakci divédkid v oka-
mziku jevi$tni realizace, kdy s kone¢nou platnosti do-
chazelo k rozhodnuti o prevzeti vzniklych verzi ¢i va-
riant do okruhu manifestni folklorni produkce. Také
tradi¢ni lidové divadlo bylo proto realizovano pouze
ve variantach.

Princip kolektivity a s nim souvisejici principy
variability a anonymity folklorni tvorby byly v praxi
lidového divadla vyvazovany aktivnim podilem vy-
nikajicich interprett - zpravidla znamych a uznava-
nych tvircd, ktefi dlouhodobé pusobili v prostredi
Zeskych mést a vesnic. Ustni kolektivni pamét malych
socidlnich skupin, kterd vybérové uchovavala zkuse-
nosti, hodnoty a normy generaci, uchovavala zaroven
city a pfedstavy, nazory, postoje i mentalni stereotypy
lidového prostiedi. Tim se stavala vyznamnym psy-
chologickym faktorem, ktery jako specifickd soucést
konkrétniho situa¢ntho kontextu ovliviioval rovnéz
védomi kulturni kontinuity v okruhu tradi¢niho lido-
vého divadla.

Navic v8ak ustni kolektivni pamét malych soci-
alnich skupin aplikovala v tradici lidového divadla
zminéné osvédéené prostiedky skupinové komunika-
ce — symboly, obrazy, motivy a dalsi ideové estetickd
schémata. A tak teprve detailni analyzou téchto prvki
bude mozno ptiblizit tradi¢ni lidové divadlo také jako
svébytny metaforicky systém, ktery pti znamé synkre-
ti¢nosti folklorni tradice muze slouzit sim o sobé jako
cenny historicky pramen: naptiklad jako zdroj pozna-
vani tradi¢ni ¢eské kultury lidové, vzdélanosti jejich
nositeld, ale i tzv. lidové ideologie ([Les¢ak - Sirovatkq
1982, s. 232-253).

Vnittni diferenciace tradi¢niho ¢eského lidového
divadla, spojena s proménami jeho jednotlivych, his-
toricky podminénych a hierarchicky usporddanych
funkci, se proto stala i vym"“vvluvnym pravodnim

jevem vyvoje tradi¢ni divadelni kultury v ¢eskych ze-
mich.



Nejstar§imi divadelnimi prvky se v evropské kul-
tufe vyznacovaly starobylé predkiestanské obrady,
které mély prostrednictvim kolektivnich obtadnich
ukont za pomoci prevlekd, masek a rekvizit zajistovat
hospodaiskou prosperitu a socialni kontinuity rodové
spole¢nosti. Nejstarsi obfady tedy souvisely s virou
v t¢innost kolektivnich obtadnich ukond, které mély
pomoci nédpodoby a identifikace s vnéj$imi silami
magického aktu zajistit zminéné konkrétni funkce.

Ve strukture nékterych obfadu vsak postupné silil
podil estetickych prvkd, s jehoz nartistanim se stale
vice uplatiiovala miméze: z obfadnich ukont napo-
dobujicich se stavaly zobrazujici pohyby ucastnika
obtadu, v jehoz ramci zacinaly vznikat nové, epické
»pribéhy vypravéné télem” (Albert Camus). Zaroven se
v pribéhu obradu jako ,inscenované uddlosti zaci-
nali vydélovat z kolektivu udastnikd aktivni jednot-
livci, realizujici standardni predpisy (
s. 186) a odliSujici se rovnéz vyraznym prevlekem ¢i
maskou. Pravé tito jednotlivci, kteti za doprovodu
tance, zpévu ¢i vyrazné gestikulace ostatnich mnohdy
vystupovali na vyhrazeném misté, prebirali zaroven
i roli zprostfedkovatelt tradice.

Patrné nejmladsi fazi tohoto vyvoje proto cha-
rakterizovaly obfady, v nichz vystupovali uz zminéni
interpreti, zcela oddéleni od piihliZejictho kolek-
tivu ucastniki; pri¢emz se zménami obfadniho aktu

2. Déjiny a problémy

dochazelo k dal$imu nartstdni obraznych estetickych
prvkd, a tim i ke zménam jeho praktickych nabozen-
sko-magickych funkci.

Zaroven obtady, podiizené kolobéhu vyroéniho
zemédélského cyklu, ziskévaly spiSe charakter svatkd,
v jejichz pruibéhu rodova spole¢nost obétovala pri-
rodnim duchtim a démontm.Takto personifikovana
pfiroda inspirovala posléze také novy epicky ,dé&“
obradu - totiz svar dobrych duchti-ochrancti se zlymi
démony-skadci; pfi¢emz maskovani jednotlivci, ktet
tento svar zobrazovali, zdroven piitomnym udastni-
kiam predévali tradice a zkuSenosti.

S periodicitou a symbolickymi formami obfadu
souvisely také lidové slavnosti, které na né navazovaly
a v dal$im vyvoji evropské spole¢nosti je ¢asto pro-
vazely. Byly obvyklé zejména v pripadé vyznamnych
spolecenskych zvykové pravnich aktdi typu introni-
zaci, snatka ¢i pohibt panovnikd - jak dokladaly uz
stiedovéké kroniky.

Slozity a mnohotvarny vyvoj predkrestanské
obradnosti v Evropé, odehravajici se v priibéhu dlou-
hého historického obdobi, jehoz uzlové peripetie Ize
zatim jen schematicky naznalit, priblizily nékteré
proslulé archeologické nélezy — kresby, rytiny, masky
atd. ProtoZze na naSem tuzemi, obyvaném piivodné
keltskym, pozdéji slovanskym obyvatelstvem, zatim
podobné hmotné doklady nalezeny nebyly, nékdy se
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predpoklada, ze pro zhotovovani obfadnich masek ¢i
rekvizit mohlo byt pouzivano ptirodniho, a tedy méné
trvanlivého materidlu (Scheufler 1968, s. 22). Jinym
divodem ovSem mohla byt skute¢nost, ze kiestanstvi,
$itené v ¢eskych zemich od 9. stoleti, nasilné prerusilo
tradice pohanské obradnosti - jak doklddd Kosmova
kronika naptiklad k roku 1093.

Kiestanstvi, které bylo v ¢eskych zemich zprvu
zalezitosti vladnouci vrstvy, se uvnitf samotné kniZzeci
dynastie Pfemyslovci prosazovalo s obtiZzemi. O tom
mimo jiné svéd¢i zprava saského biskupa Thietmara
Merseburského, Ze jesté roku 990 konal cesky knize
Boleslav II. — zakladatel prazského biskupstvi a nej-
star$iho benediktinského kldstera sv. Jifi na Prazském
hradé - se svymi spojenci Lutici pohanskou obét.

Obr. 2. Stfedovéké Sarivari (charivari), jedna z forem svétského
divadla; scénicky privod jokulatort - zakuklencti v maskach
(miniatura z francouzského Roménu o ligdkovi, 12. stoleti). Ver$o-
vany satiricky romén o dobrodruzstvich li$dka Renarta, mazaného
a Istivého $ibala, obchdzejiciho zdkazy cirkve i krale, navazal na
tradici oblibené zviteci bajky - alegorie, v niZ zvitata predstavovala
vztahy mezi lidmi.
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Tim spiSe pretrvavaly pohanské nazory a obrady v li-
dovych vrstvach, kdyz - podle vysledka dosavadnich
archeologickych vyzkumt - zaé¢inala christianizace
na Ceskych hradistich v 10. stoleti, avSak ve venkov-
ském prostredi az ve stoleti nasledujicim.

Lze tedy predpokladat, Ze pohanské obrady pretr-
vavaly zejména v oblasti hospodarskych povér a ob-
fadnich praktik, pfi nichZz se ovSem mohly uplatnit
i nékteré divadelni prvky: sem mohly nalezet napti-
klad obfady ,vyprosné“s ulitbami ,idolis“ ¢i obfady
»smirné’; ale také zndmé vyroc¢ni obfady s noSenim
soch ¢i obrazi démont do poli, které byly pozdéji
transformovany do podoby cirkevniho prtivodového
obfadu o letnicich, nebo v Evropé rozsifené jarni
obfady s vynasenim loutky Smrti, doloZené hluboko
do 19. stoleti atd.

Tradi¢ni prilezitosti k uplatnéni skupinovych
obradnich aktivit, spojenych s prevlékanim, uzivanim
masek a rekvizit, byly v§ak zejména vyroéni obfadni
slavnosti, konané pied zaditkem jarniho vegetativ-
niho cyklu, které za doprovodu erotickych zpévi a or-
giastickych tancti vytvarely fikci materidlni hojnosti
a socialni pohody. Tyto privodové slavnosti, opisujici
archaickou symboliku ochranného magického kruhu
a oslavujici ritudlnim smichem ,vé¢ny navrat® pfi-
rody, byly rozsifeny v celé Evropé, kde predznamena-
valy také pozdéjsi slavnosti karnevalového typu, které
se konaly ve stfedovéku zejména v masopustnim
obdobi (obr. 2).

Soudasti ,ritudlni fe¢i® stfedovéké spole¢nosti
- komunika¢niho zdkona obradni skupiny v pro-
storu a Case, ktery byl zaloZen na oby¢ejovém prin-
cipu [Bogatyrev 1941] s. 35-36, Weber — Kellermani]
1978, citovéno podle: [Frolec] 1988, s. 77) - byly v téze
dobé v Evropé napriklad starobylé vyro¢ni koledy:
obradni pisné, popévky a fikadla, ktera byla ptivodné
spjata s jarnimi zemédélskymi pracemi a vyznacovala

se predkrestanskou tradici magickych funkci. Nic-
méné dlouhou tradici se vyznacovaly i nékteré znamé
obfady typu tzv. pfechodovych ritudld, tykajici se
zmén ve spole¢enském postaveni jednotlivct - ,,ritu-
aly zivotnich kriz{* (Murphy| 1999, s. 186-187). Také
tyto ,inscenované udalosti“ se svymi standardnimi
predpisy a divadelnimi prvky — naptiklad obfady tra-
di¢ni svatby, ale i pohfebni zvyky a obfady - byly v
rtiznych segmentdrnich forméch uchovavany zejména
v lidovém prostredi. Pravé zde totiz nejdéle prezivala
vira v u¢innost kolektivnich obfadnich tkont a tra-



di¢né uctivanych symbolti - jimiZz se nepochybné
pfiznaéné stdvala uz samotnd slova, vytvarejici dalsi
sémanticky prostor obradu.

Obradni a zvykoslovnd tradice stfedovéké Evropy
tedy nebyla ,pouhym® divadlem. Predkfestanska tra-
dice ,,dédiny“ — pojem, ktery neznamenal jen zdédé-
nou ptidu, ale byl i socialni kvalifikaci ,,dédice” jako
¢lovéka s dédy, predky — prezivala v ¢eskych zemich
nejen do 12. stoleti, kdy byly na mnoha mistech
uchovavany tradi¢ni pohtebni zvyklosti a uZivana
i nékterd pohanska pohrebisté mimo kiestanské sva-
tyné. V témze lidovém prostredi, kde vira ve slovan-
skd bozstva ustupovala, pretrvavaly nadale predstavy
o nadptirozenych bytostech niz$iho fadu, zvanych
bési, které mély lidskou, ale mozna i zvifeci podobu.
Pretrvavalo i uctivani zivé pfirody a nebeskych Zzivld,
stejné jako predstavy o moci ohné - jehoZ roznéco-
vani byvalo atributem dospélého a plnopravného
¢lena spolecenstvi — a zndmd praxe zvifecich obéti
5. 77-90).

A tak teprve postupné se v povédomi této stiedo-
véké spolecnosti zacinaly prosazovat nékteré hagio-
grafické pribéhy ¢i pribéhy evangelii, souvisejici s ka-
techetickou ¢innosti krestanské cirkve. Na konci 12.
stoleti proto vznikala v ¢eskych zemich také zfejmé
nejstar$i tradice velikono¢nich her v zenském klas-
tefe benediktinek sv. Jifi na Prazském hradé, kde v ro-
lich tfi Marii vystupovaly dokonce samotné feholnice,
pochazejici z nejvznesenéjsich ceskych rodin.

Prameny cirkevni provenience — ¢asto kompilace
ze starSich zapadnich spist, které mnohdy nebyly
podrobeny textové kritické analyze - jsou ovSem
poznamenany nepochopenim i nepfiznivymi postoji
stitedovéké cirkve vaci tradici predktestanské obiad-
nosti. AvSak ustni tradice, kterd postupné prebirala
ktestanskd mirakula a legendy, aby je z&asti vymluvné
adaptovala také ve smyslu rustikalizace nékterych
postav a pribéhu, byla postupné ovlivnéna nejen cir-
kevnimi institucemi a praxi sttedovéké homiletiky.

S rozkvétem svétské rytiiské kultury na knizecich
dvorech Evropy totiz souvisely rovnéz pocatky svét-
ského divadla v ceskych zemich. Profesiondlni diva-
delnici stfedovéku - jokuldtoti, ¢esky zvani Zakéri,
zertéti atd. - ktet{ vystupovali jako tane¢nici, zpévaci,
kejklifi a herci a o nichz se nejstarsi zpravy v Cechach
objevily ve 12. stoleti, méli nepochybné zna¢nou
zasluhu o rozvoj svétskych festivit, ale i divadelnich
inscenaci, jejichz typickou a mnohdy téz dominujici

postavou se posléze stal Sagek-blazen.

Jména nejstar$ich znamych ceskych Zakéfu se
objevila na dvorte prazskych Pfemyslovct, kde k nim
pattil napiiklad Dobfata, oblibenec knizete Vladi-
slava I. (1109-1125), ¢i Kojata, piisobici kolem roku
1176 ve sluzbach kniZete Sobéslava II. Roku 1235 je
v Cechach doloZena ¢innost kejklitti Konrdda a Zun-
gla, jejichZ jména ovSem naznacuji ptislusnost svych
nositelt k némecké jazykové oblasti. K pozdéjsim
dvorskym jokulatorim vsak ddajné naleZela také pro-
sluld milostnice krale Vaclava II. (1271-1305, ¢esky
kral od roku 1283), zpévacka a hudebnice AneZzka.
Z prament ¢eské provenience je v$ak malo znamo
o zivoté a ptisobeni jokulatortl — téchto mnohdy snad
jen prilezitostnych divadelnikd, ktefi se ptirozené
nepohybovali pouze ve dvorskych kruzich, nebot

yxr

podle nazora stfedovéku pattili k nejnizsim spole-
¢enskym vrstvam s. 37).

Nicméné od castt kréle Vaclava 1. (1205-1253,
¢esky kral od roku 1230), kdy k roku 1249 podle kro-
nikéfe tzv. Kanovnika vy$ehradského ,,byla v Cechach
vynalezena hra v turnaje®, 1ze uz predpokladat rozsi-
feni evropské instituce tzv. turnajovych $agkd. Tragi-
komicka stereotypizace slavné postavy $aska-blazna
s jeho charakteristickymi improvizacemi stejné jako
znama ,,ikonologickd“ stylizace, vyznacdujici se typic-
kou kuklou s rolnickami, symbolizovaly zaroven
»nedotknutelnost® i rozporuplné vnimani spolecenské
existence téchto stfedovékych lidovych divadelnikii.

V prbéhu 12.-14. stoleti dochazelo tedy v ¢eskych
zemich rovnéz k diferenciaci sttedovéké divadelni kul-
tury, ktera se vyznacovala dlouhodobou koexistenci
profesionalnich i neprofesionalnich, divadelnich i ob-
fadnich aktivit. Pravé v prabéhu tohoto historického
procesu vzristal zaroven podil laikd na domdcim
kulturnim Zzivoté, kdyz samotné duchovenstvo, zakla-
dajici tradici ¢eského kazatelstvi i fadovych klaster-
nich 8kol, svétské zabavy a nabozenské hry mnohdy
aktivné podporovalo. Vedle jokulatort totiZ na rozvoj
svétské divadelni produkce v Evropé pusobili rovnéz
znami intelektudlové stiedovéku, Zaci-vaganti, jejichz
obrady, bujné slavnosti a rozpustilé hry posilovaly
univerzalistické tendence evropské kultury zejména
v prostiedi bohatnoucich mést: nikoli uz pouze sidel
biskupti a klasterd, femeslnikd a obchodniki, ale
také sidel slavnych univerzit, klasternich, méstskych
a cechovnich $kol, prosazujicich se zejména od doby
evropské ,,renesance 12. stoleti®
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Z&kovské koledy, dolozené od 7. stoleti v Evropé,
provazely ptivodné svatky a slavnosti cirkevniho
liturgického roku. Jejich hlavnim obdobim byvala
doba od Vénoc do svatku T¥i krdlt, avsak dalsi
koledni obchuzky byvaly o svétcich sv. Mikulase, sv.
Martina, v obdobi masopustu, o svatku sv. Rehote atd.
Nejznaméj$im ze zakovskych obradu byl parodicky
obtad ,volby biskupa“ - slavnost privodového typu
s maskovanymi ucastniky v cele s ,,biskupem® a oslici,
ktera byla dolozena v 10. stoleti. Piivodné se konala
v kostelech za hojné tcasti divakt — provazel ji zpév,
tanec, ale také nemravné posunky a ¢asté obnazovani
ucastnikd, protoze vznik tohoto travestujiciho obfadu
souvisel v Evropé s takzvanymi svatky blazni. Slo
o tradi¢ni svatky, pofddané ptvodné scholary a niz-
$imi kleriky na sv. Stépana, sv. Jana Evangelisty, na
den nevinatek, na Novy rok ¢i na den Zjeveni Pané,
které se konaly rovnéz v kostelech a teprve s nars-

klad uz roku 1234 v Praze udajné chodili bonifanti
»$ tvafemi znetvorenymi rozli¢nymi barvami®; roku
1255 si papezi do Rima stézoval opat benediktinského
klastera v Bfevnové na Zaky, ze pres jeho zdkazy pota-
daji v kostele rozpustilé vanocni hry; od roku 1267
se bifevnovsky opat dokonce uvolil zaktim platit, aby
od téchto zloradti upustili. Podobna tradice zakov-
skych her byla doloZena i v prazském chrdamu sv. Vita
¢i v olomoucké katedrale sv. Vaclava atd. Proto zrod
Ceské svétské tvorby na konci 13. stoleti, provazeny
rozvojem latinské produkce v dobé¢, ktera se vyznaco-
vala vzestupem C¢eského ndrodniho uvédoméni, pred-
znamendval rovnéz pocatky emancipa¢nich tendenci
¢eského divadla 14. stoleti.

Kulturné podnétné obdobi vlady ceského kréle
a fimského cisate Karla IV. (1346-1378) se zprvu
odvijelo ve znameni rozvoje tradice obfadnich litur-
gickych her - zejména her o vzkfiSeni a her pasijo-

Obr. 3. Vlamsti jokulatoti (1340). Obliba divadla v Evropé 14. a 15. stoleti zahrnovala i frasky, ¢erpajici ze Zivota; v bohatych méstech Fran-
cie a Nizozemf se tehdy zrodil také divadelni zinr moralit s typickymi alegorickymi postavami Boha, Clovéka, Smrti atd.

tajicimi parodiemi cirkevnich obtadd i symbolt byly
presunuty do stfedovékych ulic, rynkt a kr¢em. Zde
pak dochazelo ke kontaktim se svétskymi vystupy
jokulatoru ¢i kolednimi obchtizkami bonifantt — sbo-
rovych zpévak, ktefi pisobili na kostelnich karech,
vystupovali pfi cirkevnich slavnostech a procesich
5. 95-135).

Tyto kontakty oviem piispivaly rovnéz k zesvét-
$tovani her v samotném cirkevnim prostredi: napti-
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vych, ale také tzv. plankti: $lo o lyrickoepické pisné
typu dramatickych monologt ¢i dialogt, zpivané
v kostelech na Velky patek, které vyjadfovaly bolest
Kristovy matky pod kfizem a které formou predva-
déni pripominaly starobylou obtadni instituci pla-
¢ek, zndmou z tradice predkiestanského evropského
pohtebniho ritudlu. AvSak v téze dobé, kdy se soucasti
cirkevnich procesi béhem svatku Boziho téla stavaly
v Ceskych zemich nové hry bozitélové, vystupoval



zaroven cisat Karel IV. proti rozpustilym hrdm boni-
fantd v chramech. Vzdélany panovnik, za jehoz vlady
doslo k zaloZeni prazské univerzity roku 1348, ale také
k dovr$eni prestizniho a ndro¢ného prekladu bible do
ceského jazyka, nepial ani rytifskym turnajim, i kdyz
v ramci nezbytné reprezentace ptisobilo na cisatském
dvore v Praze také nékolik §asku (obr. 3).

Nicméné rovnéz v ceskych zemich dochazelo
k procesu postupného sblizovani nadbozenského diva-
dla se zivotem soudobé spole¢nosti - jak ukazal vyvoj
pasijovych her 14. stoleti, doklddajici uz caste¢ny
odklon od stavajici obradni tradice. Vymluvnym své-
dectvim mohou byt naptiklad dvé dochované verze
Ceské hry Mastickar, ktera li¢ila zndmou scénu tif
Marii, nakupujicich na cesté ke Kristovu hrobu drahé
masti, jako realisticky vyjev ze sttedovékého trhu. Obé
dochované verze, navazujici na tradice liturgického
dramatu, dosvéd¢ovaly tedy charakteristické vyvo-
nélni produkee, které nepochybné ovliviiovaly prede-
v$im lidové prostfedi. Z této doby totiz pochdzi také
zajimava zprava o Lukdsi hudci, ktery byl roku 1362
proskribovan v Olomouci, protoze udajné napadl
zdejsiho méstana ...

Svétské realistické tendence posilovaly vsak také
tradi¢ni pribéhy typu stfedovékych moralit, které na
postavach protagonistti ndzorné demonstrovaly pro-
hresky proti kfestanské mordlce a byly predvadény
predev$im v obdobi cirkevniho postu. Naptiklad
¢eskd Hra veselé Magdaleny ze 14. stoleti, kterd vycha-
zela z biblického pribéhu a predstavovala divadelné
pusobivy vystup zndmé hii$nice — moralita s postavou
stfedovéké frejirky byla presvéd¢ivym dokladem zaky
¢i Zakéry transformované tradice cirkevniho dramatu
v méstském lidovém prostredi.

A tak hranice mezi oblibenou stfedovékou fraskou,
vyvijejici se rovnéz ve formé jednoduchych vystupt
- interludif ¢i intermedii - preferovanych jako zdroj
zabavy v lidovych vrstvéch, a tradici cirkevniho litur-
gického dramatu zustdvala zfejmé nadéle pohybliva.
Vzdyt jesté roku 1366 musel také prazsky arcibiskup
Arnost z Pardubic zakdzat divadelni hry, vystupovani
fraskari a kejklira pfi slavnostnich cirkevnich pravo-
dech Boztho téla 5. 24-98, 66-67).

V této souvislosti zlistdva nezodpovézena fada
otazek: napriklad nakolik se v ¢eskych zemich uplat-
nily pti poradani naboZenskych predstaveni méstské
cechy ¢i nabozenska bratrstva, provozujici uz od 13.

stoleti v Evropé hry na pocest méstskych ¢i cechov-
nich patront. Mezi pisemnymi prameny ¢eské prove-
nience jsou sice doloZeny i divadelni texty naboZen-
skych literatskych bratrstev, ovSem konkrétni zpravy
o inscenacich zatim chybéji.

Mezinarodni charakter a kontakty prazské uni-
verzity, nejstarsiho vysokého uceni na sever od Alp,
poskytovaly ovSsem dostate¢nou platformu pro roz-
voj tradi¢ni Zékovské obfadnosti i svétské divadelni
tvorby, inspirujici také lidové prostfedi. Z popularnich
zakovskych obradu to byly napiiklad proslulé beanie,
které provazely pfijimani studentti do svazku akade-
mickych obci stiedovékych univerzit, majicich celou
fadu pravnich i majetkovych privilegii. K jinym paro-
dickym Zzdkovskym vystuptim nalezely rtzné diva-
delni monology, ptedvadéné zejména v masopustnim
obdobi: napriklad veseld skladani typu ,,Zavéti vepiika
Korokota®, kritizovand uz samotnym sv. Jeronymem
(zemfel roku 420); nebo tradi¢ni ,,veseld kdzdni®, ktera
se dochovala naptiklad v rukopisném tzv. Zlomku
svatovitském: obé zdkovské skladby, ,Dobré veliko-
no¢ni kazani“ i ,,Druhé kazdani, stoji za tfi facky*, byly
vSak charakteristickym tvodem k nasledujici zakov-
ské hre na Kvétnou nedéli. A tak pres protesty praz-
ského arcibiskupa Jana z Jenstejna pokracovala také
tradice marné zakazované zdkovské ,volby biskupa“
- jak dosvédcil naptiklad Mistr Jan Hus, ktery se jesté
jako zdk pred rokem 1388 tuclastnil této rozpustilé
slavnosti.

Rozsdhlou tradici na pomezi lidové divadelni
aktivity v8ak zfejmé predstavovaly i nadale oblibené
koledni obchtizky, které byly naptiklad soucésti sla-
veni Véanoc, ovéem po koledé¢ se tdajné napriklad
v Praze chodilo téméf po cely rok: v dobé predhusit-
ské pry chodili po koledé o Vanocich s pranim osob-
niho dobra a hospodaiského zdaru nejen Zaci a kos-
telni zpévdci, Zebraci i nevéstky, pacholci rychtare
a bifici kattl, pivovars$ti pomocnici, zvonici, kantofi,
dokonce také kanovnici od sv. Vita. Pti koledovani se
zpivaly liturgické pisné i pisné lidové - pozistatkem
této tradice byl zfejmé i text pisné ,,Pomni hody na
provody, zet jsu svaté dni“ z konce 14. stoleti ¢i pisen
,»Stoji dubec prostred dvora“ s. 82-83,
Nejedly 1954 s. 311, Zibrt 1889) s. 83-84).

Pravé v této dobé je vSak v Ceskych zemich dolo-
zena i tradice lidové slovesnosti a lidového zvyko-
slovi : naptiklad v latinsko-ceskych slovnicich Mistra

Clareta de Solentia (vlastnim jménem Bartoloméj
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z Chlumce, zemftel roku 1379); v zdznamu, ktery po
roce 1362 potidil v Cechéach tehdy pobyvajici vidensky
reformator Konrdd Waldhauser (zemfel roku 1369)
¢i v podani brevnovského mnicha Alese, jez zapsal
uceny moravsky benediktin Jan z HoleSova (zemfel
roku 1436) ve zndmém traktitu o Stédrém vederu.
Vlivem zamitavého postoje husitstvi viéi tradici
svétského divadla byla ovSsem kontinuita vznika-
jici Ceské divadelni produkce v 15. stoleti na mnoha
mistech dlouhodobé ohrozena. Navic spolecenskd

ta¢ni instituce kralovskych dvorskych $agktl. Nejslav-
néj$im z nich se stal moudry Jan Pale¢ek, idajné ¢len
Jednoty bratrské, ktery podle lidového podani piisobil
nejen jako radce na prazském kralovském dvore. Nic-
méné stoji za pozornost, Ze i Vaclav z Macovic, kdysi
husitsky hejtman, se roku 1472 objevil v této dvorské
funkei.

Zatimco vSak sebevédoma ceska $lechta stale vice
ptejimala prvky evropské aristokratické reprezentace
a renesan¢niho Zivotniho stylu, ¢eské méstanstvo uz

Da.

Da.

Obr. 4. Terentiovské mansionové jevisté (Polsko, konec 15. stoleti). Tradi¢ni typ jevisté antického divadla odvozoval nazev od fimského
komediografa Terentia (zemfel roku 159 pt. n. 1.), jehoz hry ovlivnily evropské divadlo doby humanismu a renesance; jednotliva stanovisté
- mansiony (cely, budky, domecky) - byla tvofena oponami a nesla jména hlavnich dramatickych postav, které z nich vychazely; postavy

komické se pohybovaly na piedscéné.

atmosféra obdobi nabozenskych vélek nevytvarela
ptiznivé predpoklady ani pro konstituovani domaci
divadelni tvorby, kterd misty pretrvavala v podobé
obradnich liturgickych her ¢i tradi¢nich zdkovskych
obchitizek. Teprve piiblizné od poloviny 15. stoleti se
v souvislosti se stabilizaci ¢eské spole¢nosti objevily
také zpravy o vypravné zakovské obradnosti v Praze,
umoziujici pfedpokladat ¢aste¢nou obnovu této tra-
dice i v dalsich ¢eskych méstech. Teprve v souvislosti
s nastupem krale Jitiho z Podébrad (1420-1471, cesky
kral 1458-1471) doslo k obnoveni tradi¢ni reprezen-
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z nabozenskych duvodu nebylo dlouho motivovano
k tomu, aby vytvotilo reprezentativni méstanskou
kulturu. Ceska reformace, kterd byla spojena s utra-
kvistickou cirkvi a s ptisobenim prazské univerzity,
preferovala tradice starSich obfadnich her a teprve
postupné ocenovala dila evropskych, zejména ital-
skych humanistd. A tak aZ na sklonku 15. stoleti se
studenti z ¢eskych zemi objevovali na italskych ¢i
némeckych univerzitich, kde se seznamovali rovnéz
s renesancni kulturou méstanstva a evropské aristo-
kracie (obr. 4).



Zpravy o Ceském divadle v této dobé chybéji
- prestoze se napiiklad objevila zminka o ¢innosti
7akéte Adama z moravského Sternberka, naznacujici
néjaké divadelni aktivity patrné i v tomto regionu.
A prestoze kronika Barto$e Pisafe kritizovala krale
Vladislava II. Jagellonského (1456-1516, cesky kral
od roku 1471), Ze pro zalibu v divadle a jinych kra-
tochvilich zanedbaval své vladni povinnosti, $lo v§ak
spiSe o turnaje a mddni scénické slavnosti typu tri-
umfélniho krélova vjezdu do Prahy v roce 1497, kdy
ho vitali prestrojeni ,bojovnici z Balkdnu a Predni
Asie®. Podobnymi slavnostmi a divadelnimi vystupy
se pii setkani Vladislava Jagellonského s uherskym
Matyasem Korvinem v Olomouci roku 1479 okézale
prezentoval rovnéz doprovod uherského panovnika
5. 98).

Rozvoj domdci kultury probihal ovéem ve zna-
meni spolecenské aktivizace mé$tanstva, ovlivné-
ného tradicemi husitské reformace s jeji tictou k bibli,
¢eskému jazyku a lidovému zpévu. V tomto sméru
pusobila zejména méstskd literatska bratrstva — dob-
rovolnd sdruZeni méstant, pecujici o liturgicky zpév
a chramovou hudbu, pofizujici ndkladné kanciondly
a pecujici o vybaveni méstskych kirt. Kromé toho
v8ak tato naboZenska bratrstva zajistovala také rizné
charitativni potfeby — mimo jiné pecovala o méstské
Skolstvi, a proto se posléze zacinala angazovat i pri
poradani $kolskych divadelnich predstaveni. A tak
v téze dobé, kdy pokracovala tradice obradniho litur-
gického divadla, zahajovala $kolské inscenace rovnéz
utrakvisticka prazska univerzita, kterd uz roku 1506
uvedla latinskou moralitu Asotus; drama nizozem-
ského autora Georga Macropedia signalizovalo zdjem
o humanistické divadlo, ktery se zaroven $ifil pod
vlivem stoupenct némeckého protestantského refor-
matora Martina Luthera i v prostifedi némecky mlu-
viciho obyvatelstva ¢eskych mést. Vznikd tedy otazka,
zda Ce$ti humanisté, Celici nepochybné radé pred-
sudkd ze strany domadcich odpurci divadla - napti-
klad ¢lenti Jednoty bratrské — byli schopni zajistit kon-
tinuitu $kolské divadelni tradice za podminek, které
by umoznily pfistup laické ¢eské verejnosti.

Nicméné stoupenctt divadla, mezi nimiz byli
také ¢lenové tehdejsich intelektudlnich elit - napti-
klad dékan artistické (filozofické) fakulty v Praze Jan
Zahradka-Hortensius - zfejmé postupné pribyvalo.
Zaroven se ménila i motivace znamych prekladateld,
ktefi uz nesledovali pouze obvyklé vychovné vzdéla-

vaci cile, ale také péci o ¢esky jazyk a o jeho uplatnéni
v domacim kulturnim a spolec¢enském Zivoté: napti-
klad humanista Mikuld$ Kond¢ z Hodiskova (zemfel
1546) za timto ucelem mimo jiné prelozil a upravil
némeckou hru o biblické vdové Judité od LuZzi¢ana
Joachima Greffa.

A tak teprve za vlady kréle Ferdinanda I. Habs-
burského (1503-1564, ¢esky a uhersky kral od 1526),
kdy za¢inala po vzoru italské renesance i na prazském
dvore mdda mytologickych balett ¢i scénicky styli-
zovanych slavnosti, za¢inaly silit tendence k laicizaci
divadla také v méstanskych vrstvach, kde se rozvi-
jela tradice méstskych slavnosti, turnaji a cechovni
obradnosti. Pravé v prostiedi bohatych ¢eskych mést,
v nichZ se s produkei oblibenych kniZek tzv. lidového
¢teni rozsifovala i ¢tendfskd zakladna laikd, docha-
zelo postupné i k modifikaci tradice Zdkovské obrad-
nosti. Roku 1557 se objevily nové zdkovské obchuzky
o svétku sv. Rehote, zndmé pozdéji z okruhu tradi¢-
niho lidového divadelnictvi, a pfizna¢né dochazelo
také k dialogizaci nékterych oblibenych kolednich
pisni, jiz byl polozen zéklad pro jejich dalsi divadelni
pfedvadéni. Do tradi¢niho scénafe masopustnich
obfadii byly mnohdy zafazovany i scény Odsou-
zeni Masopusta, kdyZz na zédkladé alegorického sporu
Masopusta s Postem vznikala zndma lidova ,,hra s Ba-
cchusem®.

Ve druhé poloviné 16. stoleti, kdy zahajoval své
rekatoliza¢ni plisobeni v ceskych zemich prosluly
jezuitsky fad - a kdy sviij odmitavy postoj k diva-
dlu za¢inala prehodnocovat také dosud nepiistupna
Jednota bratrskd — vznikaly prvni zndmé méstanské
inscenace, zahrnujici uz pavodni ¢eské hry. K nim
nalezely predev$im biblické hry, stylizované vesmés
jako pribéhy ze soudobého méstského i vesnického
zivota, které divakim ndzorné ilustrovaly pravidla
praktické nabozenské moralky: naptiklad biblické hry
slovenskych rodakia Pavla Kyrmezera (zemfel 1589)
¢i Jittho Tesdka Mosovského, ale i hry Daniela Sto-
dolia z Pozova, litomyslského Tobid$e Moutenina aj.
- véetné pozoruhodné historické hry Jana Campana
Vodnanského (zemiel 1622) o ¢eském knizeti Breti-
slavovi, néleZejici ov§em humanistické tradici latin-
ského $kolského dramatu. V odlisném pojeti pokra-
¢oval v tradici ¢eského nédbozenského dramatu, urde-
ného vyslovné ,,pro nékteré sprostnéjsi lidi, znamy
spisovatel Simon Lomnicky z Budée (1552-1622),
za jehoZ nejvyznamnéjsi dilko v oboru dramatickém
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Obr. 5. Commedia dellarte — postava Arlecchina (Itélie, 16. stoleti).
Typ profesionalni lidové komedie, vyristajici z tradic fimského
mimu a improvizovaného divadla stfedovéku, vznikl v Italii v po-
loviné 16. stoleti na zakladé scénarii veseloherniho déje, v némz
se vedle slova a hudby uplatiiovaly tance i pantomimické vystupy.
Masky italské commedie dellarte tihly k ustalenym typtim, z nichz
byl obliben rovnéz Arlecchino, komicky venkovsky prostacek
pivodem z Bergama, pozdéji sluha, ktery doplacel na svou naivitu
a upfimnost; Arlecchino vystupoval v obleku s pestrobarevnymi
zéaplatami, na tvari ¢ernou polomasku, jeho rekvizitami byl mésec
na penize a dfevéna placacka. Z typu italského Arlecchina vznikl
francouzsky Harlequin, postupné némecky Hanswurst i vidensky
Kasperl, ale také ¢esky Kasparek.

je povazovana ptivabnd ¢eskd hra o vzktiSeni Pané;
biblicky ptibéh, ktery byl lokalizovan do bliZze neur-
¢eného jihodeského méstecka a rozvinut nékterymi
svétskymi prvky ¢i komickymi motivy, vynikal drob-
nokresbou postav i vtipem autora — znalce lidového
prostredi (obr. 5).

K nejstar$im doklad@im origindlni ceské svétské
produkce nélezela anonymni fragka Sedisky masopust,
kterd byla roku 1588 vydana v Praze: §lo o realisticky
obraz ze Zivota, zasazeny do masopustniho obdobi
jako tradi¢nfho rdmce panskych i poddanskych skla-
deb. D¢j hry vychazel ze situace namluv obhroublého
venkovského chasnika u vychytralé méstské divky
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- tedy z motivu, oblibeného v evropském divadle uz

od starovéku - ¢eska zakovskd fraska byla typickou
masopustni moralitou se zpévy a tanci, jejiz tradice
byly tehdy péstovany zejména v Italii, Francii a v sou-
sednim Némecku. V kontextu ¢eské méstanské pro-
dukce 16. stoleti se vSak nadale uplatiiovaly rovnéz
oblibené realistické komické vystupy - tzv. interlu-
dia, kterd byla nékdy prfedvadéna samostatné, anebo
o prestavkach vaznych dramat; v obvyklych situacich
hadek, nedorozuméni, rvacek atd. vystupovaly zpra-
vidla lidové postavy sedlakt, vojaku, kupctl, haste-
fivych ¢i nevérnych Zen, které vyvolavaly zivy ohlas
publika [Cesnakova-Michalcova 1968)s. 123-133).
Na konci 16. stoleti, kdy se v Ceskych zemich
objevily nejstar$i zpravy o pusobeni cizich profesi-
ondlnich divadelnich spole¢nosti, vznikaly uz histo-
rické predpoklady pro konstituovani neprofesional-
niho ¢eského svétského divadla. Z hlediska lidového
divadelnictvi bylo ptitom nejvyznamnéj$im faktem
sblizovani zakovské tvorby s tradi¢nimi folklornimi
obrady ¢eskych mést a vesnic — jez zatim v lidovych
vrstvach ziejmé ,,suplovaly“ potfebu svétské divadelni
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Obr. 6. Dvorské predstaveni pro Ludvika XIII. a Annu Rakouskou
(1641). V obdobi italské renesance se za podpory knizat rozvinulo
dvorské divadlo, pofddané pti riznych slavnostnich piilezitostech
v podobé okézalych predstaveni s nddhernou vypravou a kostymy,
zpévem a hudbou i s technickymi efekty. Mezi jeho tvirci byla fada
umélct - Lodovico Ariosto, Leonardo da Vinci, Raffael Santi aj.;
dvorské divadlo vytvotilo i novy Zanr melodramatu — deklamace za
doprovodu hudby - ktery umoznil vznik barokni opery.

produkce - a nova tradice $kolskych inscenaci v Ces-
kych méstech.

Pfiblizné od poloviny 17. stoleti, kdy v souvislosti
s radikdlnimi zménami politického, ekonomického



i sociokulturntho vyvoje v ¢eskych zemich zac¢inal
s rozkvétem barokni kultury také proces diferenciace
profesionalniho a neprofesionélniho divadelnictvi, se
v méstském prostiedi zac¢inaly castéji uplatiiovat i cizi
profesionalni divadelni spole¢nosti.

Divadelni aktivita domaciho ¢eského méstanstva
se ovSem v prubéhu tficetileté valky rodila obtizné
a pomalu; a tak teprve s postupnou ekonomickou
a socidlni konsolidaci ¢eskych mést, v souvislosti
s pfiznivym demografickym vyvojem a s impozant-
nim rozvojem barokni kultury na sklonku 17. stoleti
byly obnovovany tradi¢ni inscenace vanoc¢nich a ve-
likono¢nich her, oblibenych legendickych dramat ¢i
atraktivnich svétskych moralit. Dochované zpravy
o méstanskych inscenacich signalizuji dcast mést-
skych kantort, literatt a hudebnikd, castecné také
iniciativu mistnich knézi.

Za typického predstavitele méstanského divadla
byva zpravidla povazovan Vaclav Kocmanek (zemfel
1679), posléze kantor na farnich skolach u sv. Jindti-
cha a u sv. Stépdna v Praze, jehoZ hry Actus pobozny
o narozeni Syna Boziho, dali Poboznd hra Ad Instru-
menta Passionis Christi i sedm dochovanych interludii
predstavovaly nepochybné charakteristicky doklad
tradice ¢eského méstanského divadelnictvi v poloviné
17. stoleti([alista 1942] s. 16, 23-31, 35-68) (obr. 6).

Kusé ovSem ztistavaji dalsi doklady o inscenacich
a bliz$i udaje o soudobém ¢eském méstanském diva-
dle, jehoz originalni ukazku predstavovala naptiklad
Komedie o turecky vojné, uvedena patrné roku 1683
o slavnosti Boziho téla v Brandyse nad Labem; aktu-
alni ¢eska ,vlasteneckd” hra se zpévy byla postavena na
paralelismu alegorického déje a realistickych komic-
kych vystupt ze soudobého Zivota a méla povzbudit
obyvatelstvo kraje, kde byl zaroven verbovan domo-
branecky pluk k obrané¢ Turky obléhané Vidné (Hra-
5.79-107, s. 125-141).

Naopak proslulou tradici masopustnich her aktu-
alizovala v duchu myslenkovych a formalnich vyboji
evropského baroka moralita Zrcadlo masopustu, pro-
vozovana roku 1690 ve velké sini radnice kralovského
mésta Tabora (, $.137-179); zatimco v li-
dovém prostredi pokracovala - v barokni modifikaci
tradice - kontinuita star$ich nabozenskych her v¢etné
hagiografickych a legendickych dramat typu oblibe-
nych obchtizek o sv. Doroté. V souladu s médnim
bukolismem a senzibilitou baroka vznikala vSak i tra-
dice jeslickovych vano¢nich her v lidovém prostiedi,

kde se v duchu nové barokni religiozity rozvijela také
tradice pasijovych her a procesi, zajistovana s pti-
spénim laickych néboZenskych bratrstev, lidovych
hudebniku a zpévaka.

V téze dobé, kdy vznikaly nabozenské hry lidové,
v nichZ se uplatnovala iniciativa mistnich kantora
i znamé pisné z Ceskych kancionalt 16. a 17. stoleti,
pokracovaly proslulé $kolské inscenace jezuitského
a piaristického fadu, z¢asti urcené také lidovym vrst-
vam ¢eskych mést a vesnic. Rovnéz tyto Skolské hry
byly reprezentovany predev$im tradi¢ni hagiografic-
kou produkci, inscenacemi pasijovych ¢i bozitélovych
cyklit a divadelni stylizaci nabozenskych prtvodu:
k divadelnim aktivitdim obou zndmych $kolskych radt
se jen prilezitostné pridruzovalo $kolské divadlo radu
benediktinti, premonstratd ¢i augustinidnd, zatimco
gkolské divadlo fadu vorsilek, ktery tehdy zahajoval
své pusobeni v Ceskych zemich a vychovaval také
divky z méstanskych rodin, bylo zfejmé realizovano
za pomoci jezuitskych katechett, zpovédnika a ex-
hortatort v podobé prevazné ,domdacich” inscenaci.

V této souvislosti je ovéem tieba pfipomenout, Ze
vefejné divadelni akce cirkevnich fddi zahrnovaly
v 17. stoleti také okazalé méstské hudebné-dramatické
produkce pruvodového typu, vyuzivajici iluzivnich
architektur i kostymovanych ucastnikd, nebo verfejné
slavnosti typu alegorickych vodnich regat, které byly
poradany s vyuzitim dekorovanych lodi a kostymova-
nych postav za ptispéni ¢eskych hudebnika i zpévaki.
K nabozenskym slavnostem 17. stoleti patfilo i provo-
zovani chramové hudby, zejména oblibenych oratorii
a sepolker, jejichz libreta zpracovavala legendické
a biblické latky ¢i motivy. Tak naptiklad ¢eské libreto
barokniho duchovniho oratoria, vydané nachodskym
kaplanem J. J. Hlavou roku 1743, se dokonce stalo
osnovou pozdéjsi lidové hry Komedie o sv. Janu Nepo-
muckém, provozované na Vamberecku jesté pocat-
kem 19. stoleti (Kalista 1942] s. 113-136,
1985, s. 438-446).

Nébozenské hry ovem uvadély v obdobi cirkev-
niho postu ¢i adventu také profesiondlni spole¢nosti
cizich herct, z jejichz repertoaru lidové vrstvy pre-
ferovaly zejména popularni hudebni a tane¢ni, pan-
tomimicka a loutkohereckd predstaveni ¢i komické
dohry. V nich se totiz objevovala lidova figura Har-
lekyna, nazyvaného pozdéji Hanswurstem — véhlasny
typ italské improvizované ,,commedie dellarte®, ktery
se v méstskych predstavenich obracel ptimo k pub-
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liku se svymi nevaznymi komentafi dramatického

déje [Scherl 1968]s. 200-210).

V dobé, kdy vétdina palacovych ¢i zdmeckych

divadel ve venkovskych méstech byla lidovému pub-

liku nepristupna a jazykové nesrozumitelnd, se pod

typ domaci hudebné-dramatické produkce navazo-

« e

valy pak ve druhé poloviné 18. stoleti dalsi ,,opery* ¢i

»operety, které — prestoZe nenalezely autentické tra-

dici folklorniho divadelnictvi — pfispivaly ke sbliZeni
umélé produkce 18. stoleti s lidovym divadlem, jehoz

Obr. 7. Kukétkové jevisté zameckého divadla (Krumlov, kolem roku 1670). Ztizovani divadelnich budov v dobé baroka ovlivnil némecky
architekt Josef Furtenbach (1591-1667), ktery po studiu v Italii napsal knihu o divadelni architektufe: v ni rozdélil divadelni prostor na
jevi$té a hledisté, oddélené portalem, oponou a rampou. Tak vznikl typ iluzivniho kukatkového jevisté, kde divak portdlem hledi na scénu
a herec hraje ¢elem k divakovi. Zamecké divadlo v Krumlové, v némz se dochovalo ptivodni jevi$tni vybaveni (dekorace, kostymy, rekvizity,

divadelni masinérie), patfi k nejcennéj$im v Evropé.

vlivem italské komické ,opery-bufty” zrodila v Ces-
kych zemich rovnéz proslula kantorska ,opera® ¢i
»opereta® 18. stoleti. Jeji pocitky predznamenavaly
¢eské i moravské zpévohry na motivy aktudlnich poli-
tickych udalosti, imyslné transponované do komic-
kych ,,lidovych® poloh. Tak za nejstarsi doklad ceské
kantorské ,,opery“ je povazovana anonymni skladba
Pla¢ krokodylitv aneb Exequia francouzské, ktera ve
formé parodie cirkevniho pohtebniho obradu reago-
vala na nedévnou francouzskou okupaci v Cechach
v letech 1741-1742. Nejstar$i tzv. handckou operu
predstavovala slavnostni holdovaci Opera o Landebor-
kovi, provozovana v ¢ervnu 1748 v premonstratském
klastete Hradisko u Olomouce pted cisafovnou Marii
Terezii a jejim manzelem; $lo o dilo zndmého cister-
cidka P. Alana z Velehradu, které odsuzovalo prusky
vpad do Cech (Landebork byl komickou zkomoleni-
nou slova Brandenburk). Na tento zfejmé oblibeny
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svétské realistické tendence posilovaly [ Volek 1968 s.

331-345) (obr. 7).

V dusledku osvicenskych reforem cisatovny Marie
Terezie (1740-1780), kdy vznikaly rovnéz piiznivé
vyvojové predpoklady pro vznik ceského narodné
emancipa¢niho procesu, zac¢inaly se postupné for-
movat podminky pro nové konstituovani profesi-
onalniho ¢eského divadla, ale i tradi¢niho ceského
divadla lidového. Pocatky tohoto vyvoje, kladené do
$edesdtych a sedmdesétych let 18. stoleti, byly v pro-
stiedi ¢eskych mést a vesnic nepochybné piiznaéné
spojeny s iniciativou mistnich vzdélancd, ktefi pravé
v dobé rozmachu neprofesiondlniho aristokratického
i méstanského divadelnictvi a v konkurenci profesio-
nélnich, zejména némeckych ¢i italskych divadelnika,
formulovali rovnéz aktudlni potfebu prestizniho pre-
hodnoceni tradi¢niho lidového divadla. Tak v pro-
sttedi malych ¢eskych mést a vesnic za¢inalo postupné



vznikat — vedle tradi¢nich obtadnich a obchtizkovych
her - neprofesionalni divadlo ¢eskych lidovych pis-
maki, pozdéji znamé jako selské ¢i sousedské divadlo
doby nérodniho obrozeni.

V obdobi, kdy osvicensti reformatofi v ceskych
zemich odsuzovali tradi¢ni divadlo lidové - zejména
pasijové inscenace, proti nimz vystupovali i mnozi
osvicensky orientovani knézi - pokracovala viak jesté
7iva barokni tradice ndbozenského lidového divadla,
byt naddle sousttedénd zfejmé pouze v nékterych
lokalitéch ¢i regionech. Tak napiiklad se v Zelezném
Brodé v letech 1752-1791 provozovalo Theatrum
passionale aneb Zrcadlo umuceni Pdna naseho JeZise
Krista; nebo ve Vrchlabi v Podkrkonosi byla udrZo-
vana tradice celotydennich némeckych pasijovych
spektakla, kterd je dolozend napriklad roku 1771

Obr. 8. Hanswurst ze souboru Caroliny Neuberové (pfed rokem
1737). Némecké profesionalni kocovné spolecnosti vytvorily
komicky zanr burlesky, v jejichz drsnych situacich se uplatiovala
predevsim postava Hanswursta. Proto univerzitni profesor Johann
Christoph Gottsched (1700-1766), ktery pod vlivem francouz-
ského klasicismu usiloval o obrodu némeckého jevisté, dosahl
roku 1737 v Lipsku pti predstaveni kocovné spole¢nosti Caroliny
Neuberové (1697-1760), Ze postava Hanswursta byla symbolicky
vyhnéna z némecké scény.

5. 43-46, 5. 10).

A zatimco se dale rozvijely oblibené kantorské
»opery“ i dal$i hudebné-dramatické produkce, ovliv-
nujici také zanrovy charakter vznikajicich pismackych
inscenaci, pravé tito lidovi tviirci - pavodné ¢tenafi,
znalci a vykladac¢i Pisma svatého - ktefi zpocatku
v intencich prestizni divadelni tradice pokracovali, ji
za pomoci mistnich kantort, zpévakt a hudebnika
zacinali prfetvaret: nejen ve smyslu aktualizace nabo-
Zenskych textd, lidovych sentenci ¢i realistickych
narazek, ale posléze i v podobé novych svétskych
dramat, pro jejichz ztvarnéni vyuzivali oviem na lido-
vém jevisti osvéd¢enych prvkd, postupti a prostredki
nabozenskych her.

Anonymni tvirci vznikajictho sousedského diva-
dla, ktefi se na sklonku 18. stoleti zacinali od rodin-
nych a hospodarskych zaznamt obracet k sepisovani
paméti a nékdy i k vlastni tvorbé epické, lyrické ¢i
dramatické, se vSak dostavali nejen ke svétskym pri-
béhim ¢i namétim, znamym naptiklad z okruhu
knizek takzvaného lidového ¢teni nebo z oblibenych
lidovych kalendait. Dal$im podnétem lidovych pis-
makd se stavala také soudoba profesionalni produkce
lidovych loutkaiti, kdyz autentické divacké zazitky
z inscenaci jiného profesionalniho divadla, napti-
klad ¢esko-némeckého Vlastenského divadla v Praze,
ziistavaly v lidovém prostredi spise vyjimecné: pfino-
sem se nékdy stavaly zkusenosti venkovskych studentt
¢i tovary$l, inspirovanych navstévou divadelniho
predstaveni za svych pobytt v Praze, ve Vidni i v dal-
$ich velkych méstech. Tak v poddanském mésté Rych-
nové ptisobil kolem roku 1770 student Josef Taborsky,
ktery na motivy mistnich udalosti adajné psal svétské
hry. Tovary$ ,poctivyho femesla sladovnickyho® J.
K. Killar z Néchoda, ktery pred rokem 1768 pobyval
na uceni v Praze, napsal znamou hagiografickou hru
Comedie o sv. Jifi mucedlniku; soukenicky mistr Josef
Starovesky z Pribora (zemfel 1827) psal ,,mravné
komediantské kusy®, pfi nichZ se ve vefejném séle
»producirovaly® udajné ,$tudirované osoby“ ...

Tou dobou v$ak uz poducitel Jan Petruska zaha-
joval roku 1786 ve Vysokém nad Jizerou prvni svét-
ské inscenace Podkrkonosi, kde se zaroven stal také
organizatorem ochotnického divadla. Jeho soucas-
nikem a ddajné Zékem, ale pfedevsim dal$i znamou
osobnosti mezi zdej$imi lidovymi divadelniky byl
v$ak od roku 1811 rovnéZ FrantiSek Vocedalek (Vod-
sedalek, Woczedialek) ze Staré Vsi u Vysokého nad
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Jizerou (1762-1843). Piivodné vyudeny krejéi, prile-
Zitostny $vec a zednik, ktery napsal idajné sedm bib-
lickych her, ale pouze jedinou svétskou ,,historickou®
hru - Novou komedii o Libusi — pfi¢emz svou povésti
znamenitého divadelnika bohuzel nadobro zastinil
ostatni lidové tvtirce, ktefi v tomto regionu pusobili.
A tak na prelomu 18. a 19. stoleti, kdy pod tlakem pro-
bihajicich francouzskych valek i zhorsujicich se poli-
tickych a ekonomickych podminek, cenzury a germa-
niza¢nich opatfeni chybély zakladni predpoklady pro
konstituovani profesiondlniho ¢eského divadla, zadi-
nalo se sousedské divadlo ¢eskych lidovych pismaka
Podkrkonosi konstituovat pozoruhodnym néavratem
k ohlastim prestizni barokni $kolské produkce, a za-
rovenn pfiklonem k podnétim soudobého profesio-
nalniho méstanského ,divadla typt® jehoz mordlné
vychovné funkce i dramatické a divadelni konvence
mohlo nepochybné bez problému akceptovat (obr. 8).
V konglomeratu téchto sociokulturnich vlivil
se tak na zacatku 19. stoleti utvafela nova podoba
pozdni ¢eské folklorni divadelni tradice, v niZ se vlivy
dobové literatury a divadla, pévecké a hudebni tvorby
misily s ideové estetickymi ohlasy barokni kultury,
s tradi¢nimi mentalnimi stereotypy lidovych vrstev
i predstavami obdobi pozdniho osvicenstvi v ¢eskych
zemich. Za téchto okolnosti pokradovala v prostredi
tradi¢ni lokdlni spole¢nosti ¢eskych mést a vesnic
»doby predbreznové“ rovnéz barokni tradice obli-
benych vanoc¢nich i vypravnych velikono¢nich her,
hagiografické produkce i znamych obchtizkovych her
¢eského lidového divadla. Pfi¢emz pravé v této tvorbé,
ale také v tradici naboZenskych koled lidovych - ve
zndmych postavich a ve vyjevech jakoby z kazdo-
denniho Zivota, ktery v ndznakové stylizaci zobrazo-
valy - doznivaly vlivy barokniho divadelnictvi zfejmé
nejdéle a nejvymluvnéji. Rovnéz tradice proslulych
¢eskych pastorel, k jejimz tviirciim nalezel v pozdnim
obdobi i obdivovatel W. A. Mozarta, znamy vlaste-
nec E V. Hek z Dobrusky, nadale pokrac¢ovala — kdyz
lidové takzvané betlemarské hry, rozsitené naptiklad
ve vychodnich Cechach ¢&i na vychodni Moravé, zalo-
zily v méstanském prostredi tradici ,,zivych jesli¢ek®
Srovnani jednotlivych kraji ¢i narodopisnych
regiont vyvolava ovSem otdzku typi¢nosti této regio-
nélni tradice ¢eského lidového divadla. Protoze pravé
v regionalni diferenciaci folklorni divadelni tvorby
se mohly projevovat autonomni zvlastnosti i kul-
turné geografické a interetnické souvislosti, motivo-
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vané opét lokalné ¢i regiondlné. Neni napriklad zcela
ztejmé, pro¢ z eskych kraji se pravé v Podkrkonosi
dochovala tak bohatd tradice ¢eského divadla lido-
vého. Byla to nahoda ¢i vyjimecné pfiznivé okolnosti,
vyplyvajici z relativni izolace ptihrani¢niho hornatého
regionu s rozptylenym osidlenim, ekonomickym par-
tikularismem a svébytnosti kulturnich tradic? Anebo
bylo zdrojem této neokazalé tradice pravé vlastenecké
sebevédomi obyvatelstva, udrzujictho navic pravi-
delné obchodni kontakty s velkymi centry, jako byla
Praha, Viden, ale také Terst — obyvatelstva, védomého
si vlastni ceny a spolecenské prestize pfi samoztej-
mém souziti s kulturou mistniho némeckého etnika?
Slo o typickou situaci v kontaktnich zénach, kde
s prolindnim etnickych prvka dochdzi také k mobilité
a interetnické dynamice folklornich Zzanrt (
1996, s. 96-101), v nichz v podminkach Podkrkonosi
jesté zacatkem 19. stoleti prevazil archaismus zdejsi
tradi¢ni ¢eské i mensinové némecké kultury?

Otazka typi¢nosti vyvoje Ceského lidového diva-
dla, které se v obdobi pozdniho rozkvétu misty vze-
pjalo pod vlivem ménicich se podminek vyvoje tra-
di¢ni lokalni spole¢nosti — a obecného sociokultur-
niho pohybu ¢eské spole¢nosti ,doby predbreznové®
- az k vytvoreni sousedského divadla obrozenské doby,
zUstava tedy nadale oteviena.

%

Ceské lidové divadlo patti k tém fenoméntim folk-
lorni tvorby, kterym byla nékolika generacemi literar-
nich a divadelnich historikd, etnografti a folkloristt
vénovana pomérné znacnd a soustavnd pozornost.
Pfes snahu badatelskych generaci v8ak nelze fici, zda
dosavadni znalosti o ¢eském lidovém divadle piedsta-
vuji reprezentativni a spolehlivé poznatky - zda jsou
objektivnim vykladem lidové tvorby v ¢eskych zemich
zejména v zavérecné fazi jejiho vyvoje ve druhé polo-
viné 18. stoleti a v prvni poloviné 19. stoleti, k niz se
svym pivodem vztahuje vét$ina dokladd. Ze zndmych
textdl a zprav si totiZ lze jen velmi priblizné vytvotit
predstavu o skute¢ném rozsahu a charakteru lidové
divadelni produkce, kterd navic v teoretické interpre-
taci badateld ¢asto podléhala mylnym soudim a nd-
zorim. Napiiklad precenovani jednotlivych dél a ide-
alizace vlivu vyspélé zapadoevropské dramatiky, které
nepochybné patfily také v nasich zemich k vyznam-
nym faktorim vyvoje Skolského a fadového divadla,
scén dvorskych i profesiondlnich - a tim zprostred-
kovan¢ ptisobily také na divadlo lidové - slo mnohdy



ruku v ruce s podcenénim staletych Zzivotodarnych
proudt domaci tradice lidového divadelnictvi.

Na toto hodnoceni kvalit lidové divadelni tvorby
ptsobila i znama skute¢nost, Ze diky specifickym
podminkam vyvoje naich zemi v 17. a 18. stoleti

taci v asili o objektivni interpretaci ¢eské narodni kul-
tury a Ceskych déjin, zasahujici i do oblasti tradi¢ni
lidové divadelni tvorby.

Pfi studiu problematiky ¢eského lidového diva-
delnictvi totiz predevsim nardzime na okolnost tak

Obr. 9. Postavy italské commedie dellarte (Antoine Watteau, pred rokem 1721). Slavny malif (1684-1721), obdivovatel Petera Paula
Rubense, pod jehoz vlivem vytvotil i zanr galantnich slavnosti, zachytil v poetické transpozici nékolik postav italské commedie dellarte,
jejichz kostymovani prozrazuje vlivy oblibené pastoraly: hudebnika Mezzetina, koketni komorné Kolombiny, idealni milovnice Isabelly

i zamilovaného francouzského Pierota.

bylo rovnéz ¢eské lidové divadlo az do pozdni féze
tematicky a tvarové do zna¢né miry zakotveno ve
sféte starych divadelnich tradic a rozvijelo se rovnéz
pod ¢asteénym vlivem barokni divadelni kultury a je-
jiho ideového a uméleckého ptisobeni. Spor o ceské
baroko, ktery vrcholil ve tficatych letech 20. stoleti,
nebyl proto uménovédnou ¢i literarnéhistorickou
exkurzi do okruhu zdanlivé vyvanulych problému
minulosti, ale staval se rovnéz ideologickou argumen-

podstatnou, jako je nedostatek ¢i spide nedostate¢nd
znalost pramend. Skute¢nost, Ze néktef{ badatelé se
v dobé, kdy dramatické rukopisy lidové provenience
byly jesté relativné dostupné, proti smyslu pravidla
»ad fontes“ spokojovali s novymi edicemi jiz publi-
kovanych textd, bez prikazného kritického studia
pramennych materild, zptsobila, ze dnes jen velmi
tézko shledavame zpravy a zdznamy a vysledky casto
neodpovidaji vynaloZenému usili. Nadale je vSak tfeba
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predpokladat, Ze v archivech i soukromych sbirkach
existuje fada textd, mezi nimiZz mohou byt rovnéz
rukopisy zcela neznamé: oziveny zajem o tuto oblast
lidové tvorby po Néarodopisné vystavé roku 1895 se
projevil patrné i ve sbératelském usili jednotlivcii a in-
stituci, jak také dokladaji pozdéjsi dary, nalezy a pro-
deje. Pri studiu lidové divadelni tvorby je tedy nutné
skromné vychdzet z nazoru, Ze kazdy dalsi nalez dra-
matického textu miize dosavadni poznatky o ¢eském
lidovém divadle pozménit - a pripadné nastolit nové
teoretické problémy i nové vychodiska.

Naprostd vétsina znamych ceskych dramatickych
textt lidové provenience se vztahuje k obdobi 18. a za-
¢atku 19. stoleti, kdy v ¢eskych zemich dochézelo ve
v8ech spolecenskych vrstvach k nebyvalému rozkvétu
divadla. Toto obdobi bylo ov§em zéroven ve znameni
zavaznych myslenkovych a uméleckych konfrontaci,
které se projevily mimo jiné v osvicenskych tenden-
cich evropského divadelniho vyvoje. Ceské tradi¢ni
divadlo lidové se reformniho usili 0 novy ideové este-
ticky program a spolecenskou ptsobnost soudobych
profesiondlnich scén netcastnilo — avsak jeho tvtirci,
prozivajici vzrusenou dobu spolecenskych premén za
vlady cisate Josefa II. a za nasledujici reakce v obdobi
vlady Franti$ka I., mimodék vnaseli aktudlni pro-
blémy i do kontextu nékterych lidovych dramat: fadu
spolec¢enskych souvislosti lze poznat a pochopit diky
typizaci postav i situaci, diky motivické vystavbé dra-
matickych textu i aplikaci dramatickych a divadelnich
postuptl (interludia, okrajové realistické vystupy).

Prestoze prvni
scéna — Vlastenské divadlo v Praze - se jisté v duchu
své osvicenské dramaturgie k soudobé tradici lido-
vého divadla stavéla nev§imavé, mezi rukopisy, uloze-

¢esko-némecka profesionalni

nymi v divadelnim archivu Boudy, byla také dramata,
upominajici na lidovou divadelni produkei: naptiklad
Tuckova zpévohra Zamilovany ponocny nebo Stunovo
Sedlské vzboureni. Nicméné nejpozdéji na sklonku 18.
stoleti, kdy se lidova divadelni tvorba v podobé sou-
sedského divadla nové vnitfné vyhranuje jako dra-
maticky a divadelni systém, dochdzelo vlivem objek-
tivnich podminek spolec¢enského vyvoje nepochybné
také k ideové estetickému ,,sblizeni“ ¢eského profe-
siondlniho a neprofesiondlniho divadla. Zatimco se
tehdejsi repertoar Vlastenského divadla od zavazného
osvicensky kritického programu odklédnél stdle vice
k nendro¢né ,lidové“ zabavé, naopak tradi¢ni lidové
divadlo se pod vlivem zménénych nérokii obecenstva
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nové vnittné diferencovalo: tak dochazelo k rozkvétu
takzvaného sousedského divadla, které rozsifovalo
dosavadni dramaturgickou orientaci predev$im dife-
rencovanym pristupem k tradicnim tematickych
okruhiim, obohacenym vedle bible, legend, evangelii,
duchovni lyriky o fadu dalsich predloh, zvlasté lidové
Cetby — kronik, kalendart a knizek lidového ¢teni
véetné kramadtskych kolportdznich tiskd, které vele-
novalo nékteré dramatické a inscena¢ni principy sou-
dobého profesiondlniho divadla do konvenci tradi¢ni
lidové divadelni kultury (herecké pojeti, feeni a de-
korace jevistniho prostoru aj.); a které soustavnym
vyuzivanim hudby a zpévu smérovalo k Zanrovému
obohaceni lidového divadla - ¢eskd lidova zpévohra,
»opera“ ¢i ,opereta“ byla uz v predchozi etapé vyvoje
evropskou divadelni zvldstnosti (obr. 9).

Siroky proud ¢eské lidové hudebnosti a zpévnosti
po staleti provazel a podpiral vyvoj ¢eského lidového
divadelnictvi. V 18. stoleti byl rozmach domacich
muzicirovani kantort a lidovych hudebniké dopro-
vazen castymi vefejnymi produkcemi, které se také
- obohacené o prvky a motivy barokni chramové
hudby, partit a sonat soudobych skladateld, nékde
i videnského singspielu a italské opery-bufty - stavaly
takrka nezbytnym doplikem mnoha predstaveni sou-
sedského divadla, stejné jako pévecké vystupy, v nichz
ozivalo zejména bohatstvi lidové melodiky a lidové
pisné spolu s rozsifenou pisni duchovni a kramar-
skou; staré kancionaly a dobové tisky oblibenych
pisni byly ¢asto podkladem alespon pro vyuzivani
znamych napévii v lidovych dramatech nabozenskych
a svétskych.

Vsechny tyto charakteristické rysy vyvoje lido-
vého divadla v ¢eskych zemich byly ve druhé polo-
viné 18. stoleti podminény a provazeny progresivnimi
demokratiza¢nimi tendencemi reformniho terezian-
ského a zejména josefinského obdobi: byly obsazeny
také v rozvoji selského ¢i sousedského divadla es-
kych lidovych pismékii jako té vrstvy lidové divadelni
tvorby, ktera se nejvice ptiblizovala novym narokiim
domaciho obecenstva i pozadavkiim soudobého pro-
fesionalniho divadelnictvi.

K Zanrovému rozvrstveni ceského lidového diva-
dla ptispéla vSak v 18. stoleti vyrazné také produkce
loutkohereckd, kde tematicky okruh nejstarsich zna-
mych rukopistt ukazuje mimo jiné na vliv profesio-
nélniho divadla z konce 18. stoleti. Také repertodr
generaci Ceskych loutkarskych dynastii — naptiklad



Fink?, Meissnerti, Kopeckych atd. — mohl tedy ptimo
ovliviiovat lidovou ¢inohereckou produkci, pfipadné
vykondvat rovnéz zprostiedkujici tlohu mezi ¢eskym
profesiondlnim a lidovym divadlem, ale i mezi insce-
nacemi cizich hostujicich profesionalnich spole¢nosti
a ¢eskym divadlem - predevsim tam, kde jiny zptisob
kulturniho transferu lze zfejmé predpokladat jen vyji-
me¢né (krkonosské ¢i orlické podhufi a jiné okrajové
oblasti Cech a Moravy).

V této souvislosti se nelze nezminit o otdzce, kterd
s problematikou vyvoje ceského lidového divadel-
nictvi Gzce souvisi: je to sousedstvi némecké lidové
divadelni kultury zejména na historickém pomezi
Ceskych zemi, kde staleté souziti obou ndrodnosti
vytvoftilo i zdklad kulturni koexistence a vzajemnych
vlivil PrestoZze uz v 19. stoleti doslo také k nékterym
vyznamnym edicim, némecké lidové divadlo v nasich
zemich zatim postradalo erudované badatele typu
obecné respektovaného Arnosta Krause, i kdyz je
zndmo, ze nékteré archivy vlastni rukopisy, které by
byly jisté zajimavym protéjskem her ¢eskych a navic
by umoznily oboustranné uzite¢né srovnavaci stu-
dium.

K teoreticky nejzavaznéj$im a dosud jen okrajové
zpracovanym problémum studia lidové divadelni
tvorby patii otazky klasifikace a typologie ¢eského
lidového dramatu. Specifika ceského kulturniho
vyvoje v ,pobélohorském“ obdobi prispéla nejen
k vnitfni diferenciaci ¢eského lidového divadelnictvi,
ale také k nékterym teoretickym komplikacim, tykaji-
cim se mimo jiné vymezeni zakladnich pojmu, a tim
i otazek klasifikace a typologie lidovych dramatickych

texttt v konkrétné historickych souvislostech jejich
vzniku a tradovani.

S touto problematikou pak souvisi také dalsi
vyznamny problémovy okruh, kterému zatim nebyla
vénovana odpovidajici pozornost: je to otdzka fun-
govani lidového divadla jako relativné otevieného
systému ideové estetického ptisobeni, socidlni komu-
nikace a informace v tradi¢ni lokdlni spole¢nosti
méstského i vesnického typu v obdobi ndrodniho
obrozeni. A prece je to pravé tato socidlné integracni
funkce lidového divadla v ,,sousedskych® pospolitos-
tech, ktera nepochybné méla v druhé poloviné 18.
a v prvni poloviné 19. stoleti vedle funkci dalsich svuj
nepopiratelny vyznam pro vznik a formovani ¢eského
narodné a socidlné emancipa¢niho procesu.

Je zfejmé, Ze na fadu naznacenych otazek mohou
dat ¢aste¢nou odpovéd nékteré jednotlivé dramatické
texty; zaroven je vSak zfejmé, Ze fadu nardzek v tex-
tech dnes uz nejsme schopni jako ,odpovéd™ identifi-
kovat: jejich obsah ¢asto zmizel s pamétniky ¢i ,,sou-
sedy® jako stopy v pisku. Kromé toho jde o divadelni
texty, jejichZ sdélnost byla podminéna a umocnéna
celym rozpracovanym systémem interpreta¢nich pro-
sttedktl — od typu jevi$té a jeho vybaveni az po kos-
tymni stylizaci a prostiedky lidového herectvi — které
dnes miizeme prirozené jen ¢aste¢né rekonstruovat.

Nicméné - jak konstatoval E. E. Burian, jeden
z proslulych predstavitelti ¢eské divadelni avantgardy
20. stoleti: ,Divadelni hry viech dob (...) maji vechny
jedinou tendenci: objevovat spole¢nosti ¢lovéka a ¢lo-
véku spole¢nost.
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3. Clovék v lidovém divadle - lidové

Mentalita tradi¢ni lokalni spole¢nosti, vychaze-
jici z predstav o nehybnosti a konec¢nosti svéta, a tedy
z védomi fatality lidského osudu, odpovidala tradicim
sttedovékého mysleni i stfedovéké tvorby, které oslo-
vovaly ¢lovéka predev$im naméty ze sféry vyjimed-
nosti a zazraktl. Ve svété, jehoz duchovni zivot fidily
autority, byly rovnéz predstavy o literarni a drama-
tické tvorbé urc¢ovany tradici, ktera neusilovala o vy-
tvafeni nového a originalniho, ale snazila se o dalsi
verze a varianty znamych a uznavanych dél, pfipadné
o dalsi podoby a obrazy znamych udalosti ¢i spole-
¢enskych jevil.

Tvorba jako ndpodoba a soupefeni - tento ide-
ové esteticky kanon byl obsazen uz ve filozofickych
a estetickych nazorech stfedovéku, jehoz pojeti ¢lo-
véka a svéta vychazelo z odmitani hmotné reality
a jejiho vérného zobrazeni: obraz mél byt symbolem
ideje a vést k poznani Boha; obrazy smyslového svéta
byly akceptovany tehdy, jestlize byly prostfedkem (¢i
symbolem) této cesty k idejim. Zminénd vychodiska,
$§itend dobovymi poetikami, $kolskou organizaci
a obsahem jednotného evropského vzdélavani, nasla
vyraz i oporu také ve formalni ,hravosti sttedovéké
tvorby. Pravé mysleni stfedovéku, ktery mimo jiné
uchoval postavy antické literatury a dramatu jako
nadcasové typy - jako zosobnéni uréitych lidskych
vlastnosti nebo osudd, jez se déji bez ohledu na roz-

divadlo v zivoté ¢lovéka

dilnost spole¢enskych podminek Zivota jednotlivct,
vychazelo z nazoru, Ze individuum nenf v tomto svété
ni¢im [Vidmanovd 1995] s. 119-120). Toto piesvéd-
¢eni podporovala rovnéz empirickd zkusenost gene-
raci, zijicich v lidovém prostfedi s jeho skupinovou
paméti, tradi¢nimi mentdlnimi stereotypy, zvykové
pravnimi relikty a obycejovymi tukony (obr. 10).

A tak tradi¢ni ceské divadlo, vazané na socio-
kulturni zékladnu lokdlni spole¢nosti malych mést
a vesnic, sledovalo jesté pocdatkem 19. stoleti archaic-
kou stopu sttedovéké tvorby: to, co je v dobé baroka
nazyvano divadlem lidovym, bylo v ¢eskych zemich
pfevainé dramatem stfedovéké tradice v barok-
nim podéni (Viclav Cerny). Ndpodoba a soupetenti,
vedouci k ¢astym parafrazim, v mentalit¢ lidovych
vrstev tak oblibenym, ztstdvaly nadéle hlavnim prin-
cipem folklorni produkce, kterd byla prvoplanové
postavena na vybéru a aplikaci typického detailu
- zakladni sémantické jednotce, charakterizujici také
proces folklorni tvorby [Mukafovsky 1966/ s. 209-
222).

Duvodem spojovani lidové tvorby s umélou litera-
turou a dramatem byla nepochybné uz ve stfedovéku
skute¢nost, Ze neslo o literaturu a drama realistické.
Jak stfedovéka literatura, tak i stfedovéké divadlo
nezobrazovaly individuum, ale personifikovanou
vlastnost, anebo jednotlivce jako socidlni typ. Také
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hrdinové sttedovéké tvorby v ¢eskych zemich - kde
proces pocestovani liturgickych dramatickych textt
zacdal asi ve tficatych ¢i Ctyticatych letech 14. stoleti
- postradali individudlni rysy, a proto se chovali podle
predepsaného zptlisobu: hrdinka byla vidy mlada,

Obr. 10. Jokulatofi s loutkami (Kodex Herrady z Landsbergu, 1160).
Evropska tradice divadla s dfevénymi $palickovymi loutkami ohro-
Zovala i ndbozenské hry ve 13. stoleti; iluminace z kodexu abatyse
Herrady v8ak zachycenim predstaveni s loutkami sméfovala nepo-
chybné k symbolické a alegorické vypovédi, jak bylo ve stfedové-
kém cirkevnim malifstvi obvyklé.

krasnd, chytrd a nevinnd; rytif state¢ny, urozeny
a udatny; pritel naprosto vérny, nebo zcela proradny
apod. Nevinnost byla vystavena krutym zkouskam,
ale dobro vzdy vitézilo, zlo bylo potrestano. Zakladni
plan schematického déje a naznakové charakteristiky
hrdind umoziiovaly vysoky stupen stylizace a au-
tostylizace — vedly ke vzniku schematické typologie
hrdint, ale i schematické typologie tviircti: naptiklad
sttedovékych zdki, predstavujicich se obvykle jako
hraci, pijani a frejiti — a pozdéji také lidovych postav,
které vystupovaly ¢asto obdobnym zptisobem, kdyz
se vysmivaly v§em a véemu ( s. 119-
126).

A jestlize vyvojové sméfovani k lidovému jazyku,
za jehoZz predél jsou v tradici liturgického dramatu
povazovana tricatd a Ctyficatd léta 14. stoleti, signa-
lizovalo historicky nastup méstanstva, ale i obecnou
neznalost pisma, vynucujici si zamérenost na hlasity
prednes, pak lze predpokladat, Ze také na proces lai-
cizace ¢eského dramatu navazalo pronikani lidovych
prvka.

Sttedovéky dramatik, ktery na jevisti nesledoval
zivot v jeho slozitosti, ale stavél na typizaci a zdi-
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raznéni pouze nékterych jevi, vystihoval nejcastéji
obecné, tedy nabozenské hodnoty. Zatimco pti zob-
razeni v8edniho a kazdodenntho Zivota kladl tento
tvirce diraz na hodnoty etické a estetické - jak
odpovidalo naroktim dobové poetiky i pozdéjsi folk-
lorni tradice. Samotny vybér zobrazovanych jevi
prihlizel zaroven k polarité tragického a komického
ve sttedovékém i v pozdnim tradi¢nim divadle lido-
vém. Oscilace ¢i prolnuti obou principdi, charakte-
ristické zejména pro uméni stiedovéku, vyjadiovalo
zivotni pocity tehdejsiho ¢lovéka, ale i mentalitu lidi
z prostfedi tradi¢ni lokdlni spole¢nosti na prelomu
18. a 19. stoleti. Také lidovi divadelnici vyuzivali ¢asto
satiry, parodie a smichu v zilezitostech tragickych,
a naopak prvki spolecenské kritiky, tragiky aj. v situ-
acich komickych. Touto typizaci dochazelo k hyper-
bolizaci postav a situaci dramatického déje sttedove-
kého i pozdniho lidového divadla, kdyz pravé v pro-
storu mezi ,,vé¢nymi“ hodnotami a jejich ,,umisténim®
v konkrétnich Zivotnich situacich vznikalo pottebné
dramatické napéti s. 168-181).
Stiedovéké divadlo bylo divadlem typt — podobné
jako jeho pozdni dédic a nastupce; znamy dramaticky
déj se v tomto divadle staval spise ramcem pro herecké
akce interpretd, a proto se ¢asto rozpadal v jednotlivé
vystupy a scénické obrazy s ustilenymi dramatickymi
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Obr. 11. Stredoveka fragka (Francie, sotie). Na vlivy pozdniho fim-
ského mimu, zejména obhroublé ,atellany® (1. stoleti n. L.), v niz
vystupoval také SaSek (stupidus), navazovala stfedovéka evropska
fraska; pravé tradice tohoto komického divadla s typickou postavou
$aska-blazna v8ak ve Francii vytvorila i typ parodické spolecensko-
-politické fragky, takzvané sotie (z francouzského slova sot), na niz
se specializovalo zejména proslulé herecké bratrstvo ,,Bezstarostné
déti“v Patizi (1380-1422).



situacemi a schematickymi typy postav: opily muz,
hddava Zena, hloupy sedlak, liny mladik, 1ékar-$arla-
tan atd. Proto mohlo byt uz ve sttedovékém divadle
a znovu v ¢eském divadle lidovém tolik mista pro
situa¢ni a slovni komiku, pro improvizaci i variabilitu
inscenaci a obecné - pokud se tyka typologické cha-
rakteristiky - 1 tolik statickych, epickych a ilustrativ-
nich pasézi [ Svejkovsky, 1968]s. 78-79).

Stfedovéka literatura byva nazyvana literaturou
bez autord a generaci; totéz lze fici také o sttedové-
kém divadle a o tradi¢nim divadle lidovém. Stredo-
veéké divadlo stejné jako divadlo lidové bylo jednotné
svym svétovym ndzorem, svymi tématy i jejich zpra-
covanim. TytéZ hry, které lze obtizné ¢asové i mistné
zafadit, se vyskytovaly po staleti; ndlezy dramatic-
kych rukopistt nemivaly nic spole¢ného s mistem
vzniku hry, k lokalizaci nepomdhala ani v lidovém

divadle jména autorti ¢i pisaitl. Anonymita podporo-
vala zalibu v autoritdch, k nimz pattila zejména bible
a nabozenské spisy - a naopak: obdiv k autoritdm
podporoval anonymitu tviirct. Citaty a parafraze byly
v lidovém prosttedi tak cenény, Ze i uméni lidového
dramatika a interpreta spoc¢ivalo namnoze ve vybéru
vhodnych autorit. Zaliba v citdtech — topoi, loci com-
munes — ovlivnila jejich frekvenci v ndbozenském i ve
svétském dramatu; typické bylo vyuziti sentenci a pfi-
slovi, pfi¢emz po vzoru takzvanych exempel, kterd
demonstrovala platnost kfestanskych ctnosti a moral-
nich zékazi 5. 7-14,
s. 120-126), bylo vyuzivano i v sousedském divadle
¢eskych lidovych pismaka tradice oblibenych interlu-
dii jako emblematickych scénickych obrazt (obr. 11).

Stfedovékym hercim - podobné jako pozdéjsim
lidovym interpretim 18. a 19. stoleti — neslo pfitom
o skute¢nou podobu s typem hrdiny; zpravidla pohy-
bové nadani herci, mimové a imitatofi neusilovali
o jevistni ztotoznéni s dramatickou postavou, kterou
méli predstavovat — naopak. Nadsazend népodoba,
¢asto karikatura postavy, vynikala zejména v pripadé
zenskych roli, pfedstavovanych muzi, a v tradi¢nim
divadle lidovém rovnéz u nékterych komickych ¢i
zapornych postav. Pravé tento odstup lidovych herct
od predstavované postavy umozioval divadelni rea-
lizaci nékterych, napiiklad dialogickych textu, také
jedinym interpretem. Ustni prednes si ovsem vyZza-
doval vyuziti nékterych specifickych kompozi¢nich
a stylistickych prostredkil: k nim pattilo i v lidovém
divadle obvyklé linedrni fazeni motivti, opakovani

i oslovovani divakd, ustdlené formule, zpév ¢i tanec
atd.; ver§ musel usnadniovat divakim vnimani textu
- byl znakem prestize a ,literarnosti“ projevu rovnéz
v tradi¢nim lidovém divadle - a proto pfi obvyklém
osmislabi¢ném versi bylo rovnéz vyuzivano také va-

zani do strof nebo méné ¢asto do dvojversi [Svejkoy-
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Obr. 12. Saskovsky vystup (Mladoboleslavsky kancional, Jani-
¢ek Zmilely z Pisku, po roce 1500). Iluminace zndmého malife je
zpodobenim redlného divadelniho vystupu, které viak v prosttedi
vyznamného ¢eského utrakvistického mésta zfejmé neslo i skryté
moralni nauceni.

sky 1968, s. 78-79).

Ov$em stfedovékd kultura - podobné jako tra-
di¢ni kultura lidové - byla predevsim kulturou gesta;
proto gesta, ktera ozivovala dramaticky déj a davala
mu konkrétni smysl, patfila k typickym znakéim cha-
rakterologie postav nejen ve stfedovékych mysteriich
(e Goff 1991] s. 333-334), ale rovnéz v tradi¢nim
Ceském divadle lidovém: gesta viry, gesta modlitby,
gesta kajicnosti, Zehnani ¢i vymiténi, ale také razné
choreografické prvky obradnich lidovych ceremo-
niald, ptispivajici zdroven k realistickym tendencim
déje, byly vedle dynamickych hereckych akci inter-
pretd tradi¢nich komickych ¢ilidovych postav ziejmé
stabilni sou¢asti pozdnich folklornich inscenaci.

A jestlize je pro obdobi stfedovéku symptoma-
tické, ze nema vyhrazené misto pro divadlo a impro-
vizované scény vznikaji vude tam, kde je stfedisko
spolec¢enského Zzivota — pred kostelem, ve mlyné, na
trhu, v hospodé — pak totéz platilo i pro pozdni diva-
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dlo lidové, které k témto tradi¢nim prostoram s jejich
fiktivni hranici mezi herci a divaky ptipojilo pouze
$kolni svétnici, selskou jizbu ¢i svah blizké louky, na
némz vybudovalo jednoduchou jevistni konstrukei.
K situa¢nim ndznakiim slouzily vétSinou jen nejnut-
néj$i rekvizity, pouze u rozsahlejsich her (naptiklad
nabozenskych) lze v tomto divadle predpokladat jed-
noduchou dekoraci jevistniho prostoru
s. 142-144, s. 336) (obr. 12).

Stiedovéké divadlo, které vytvorilo tradici evrop-
ské divadelni kultury jako uméni pro nejsir$i spole-
censké vrstvy, nicméné predurdilo i znakovy charakter
pozdnich lidovych inscenaci. Nebot ideova koncepce,
kterd prodlouzila Zivotnost stfedovékého divadla
v obdobi ¢ceské reformace 16. stoleti, obohatila tuto
prestizni tradici v podstaté pouze nékterymi formal-
nimi kompozi¢nimi postupy a prostfedky epického
$kolského dramatu, které bez ohledu na rozdilnost
obsahu za¢inalo zpravidla pouzivat nazvu komedie.
A které z klasické fimské komedie prevzalo tvodni
prolog, pfipadné argumentum, v némz herec (herold,

hlasatel) uvital obecenstvo, oznamil obsah dé¢je a pred-
stavil jednajici osoby. Ze $kolské praxe latinského
dramatu byly prevzaty i zavére¢né epilogy, vyuzivané
k vykladu o mordlnim smyslu déje, pticemz soucasti
predstaveni zustavala i veseld interludia (intermedia),
pripadné kratké vystupy blaznd, Certd, sedlaka, zidt

..., ale také hudebni ¢i taneé¢ni vlozky.

Hlavnim vyrazovym prostfedkem epického $kol-
ského divadla vSak bylo slovo. Dramaticky prednes
ver$ovanych texti pracoval s diferencovanou, emo-
cionalni vyslovnosti, kterd spolu se statickym herec-
tvim odpovidala socidlnimu statusu méstanského
vzdélance i vychovné vzdélavacim cilim tohoto typu
humanistického divadla. Rétoricky vykon interprett
vedl k uméfené gestikulaci, kdyZ pouze u svétskych
vystupii a komickych postav s lidovymi prvky docha-
zelo k uplatnéni Zivéjsiho hereckého projevu. Neza-
jem o divadelni dekoraci souvisel s prevahou biblic-
kych her a teprve postupné dochédzelo k modifikaci
jevisté, kdyz vedle ,,neutralni“ scény zacinalo byt pod
vlivem stfedovékych mysterijnich predstaveni uzi-

Obr. 13. Renesan¢ni divadlo (Dubrovnik, 16. stoleti). Neobvykly pohled do zakulisi jevisté i do ,,hledisté” v pribéhu vefejného méstského
predstaveni v obdobi rozkvétu takzvané dubrovnické renesance, kdy zde zaroven prevladal vyznamny vliv italské kultury.
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vano také naznakové jevisté s predscénou a s jednot-
livymi celami (mansiony) v jejim pozadi -
-Michalcova 1968, s. 108, 110, 128 aj.).

V téchto intencich vyvoje Skolského divadla
$kolské
fadové divadlo doby baroka, reprezentované v ces-
kych zemich predev$im tvorbou profesortt poetiky
a rétoriky Tovarysstva Jezisova. Rddova divadelni
produkce 17. stoleti byla ocenovana podle toho, jak
u¢inné dokazala v duchu skolskych latinskych uceb-
nic poetiky vyjadrit tajemstvi viry a mordlni zasady
potridentského katolicismu s. 434-565).
Clovék ve $kolském divadle doby baroka se fadovym
dramatiktim jevil zpravidla jako bytost nerozhodnd,
a tedy kolisajici ve svych mravnich postojich: jeho cho-
vani proto li¢ili jako vysledek svaru dobrych a zlych
vlastnosti, svaru, ktery byl na jevisti charakterizovan

humanistickych vzdélanci pokracovalo

zejména nesmifitelnosti stanovisek, a tedy fadou dra-
matickych krizi a peripetii. Ve vefejnych $kolskych
inscenacich tradi¢nich dramat tak dochazelo vétsinou
ke vzniku pestré, expresivni divadelni podivané, kterd
s typickym dobovym patosem zduraznovala i nékteré
realistické aspekty soudobého Zzivota: naptiklad dra-
matické situace muceni, vyslechil, poprav, ale také
emocionalni vyjevy sni &i proroctvi, které vychazely
z hereckych, rétorickych i péveckych vykonu inter-
pretd. Dramaticky spor byl v jezuitskych moralitach
Casto vytvaren ve formé alegorické disputace, ilustro-
vané poté realnymi priklady ze zivota - vedle postav
realistickych vystupovaly tak na jevisti i personifikace
ideji a antropomorfizované pojmy. Zatimco nékteré
historické hry jezuitské Skolské produkce vznikaly
rovnéz na naméty z ,vlasteneckych® déjin - napfii-
klad hry o sv. Vaclavovi, o sv. Cyrilu a Metodéjovi

3.1.V proménach baroka

Clovék v tradi¢nim ndbozenském dramatu Ces-
kého lidového divadla 17. a 18. stoleti byl - podle
dochovanych textti soudé - charakterizovan pomérné
$irokou $kalou dramatickych typi: od jednoduché,
schematické typologie postav vano¢nich a velikono¢-
nich her, poplatnych liturgickému ptivodu a epickému
zakladu evangelii, ktery prevazoval nad vlastnim dra-
matickym ztvarnénim predev§im u postav protago-
nistdl, az po tendence k realistické ¢i naturalistické

nebo o sv. Janu Nepomuckém s.187,191);
ovéem i v téchto $kolskych hrach, z¢asti vychazejicich
z ,dvorského“ prostiedi, bylo fadovymi dramatiky
doporucovano ,vystupovani smé$nych osob“ (Bohu-
slav Balbin).

Nejéastéjsi formou skolského jezuitského dramatu
byla v8ak forma deklamaci: §lo o volnou fadu epizod
bez spole¢ného dramatického konfliktu a jediného
mista déje, kterd byla obvykld zejména pfi cyklech
pasijovych a marianskych, ptipadné bozitélovych her.
Skolské divadlo vétdinou vyuzivalo efektnich jazy-
kovych a stylistickych prostfedkii — narazek, paralel,
citatt, metafor aj. — pfi¢emz Cerpalo z nabozenskych
i svétskych predloh, historickych ptihod i antické
mytologie. Herecky projev vychézel predev$im z mi-
miky a gestikulace jako typickych divadelnich znaki
- rozhodujici byl celkovy vytvarny dojem, jehoz vzo-
rem byly barokni sochy a obrazy, ale také dvorsky, pti-
padné lidovy tanec s. 191) (obr. 13).

A tak kontinuita tradice stfedovéké literatury
a stfedovékého divadla v ¢eskych zemich, zprostred-
kovana $kolskym humanistickym divadlem a jeho
modifikaci v podobé barokni $kolské produkce, pti-
spéla i ke konstituovani tradi¢ni ¢eské divadelni kul-
tury jako kultury lidové v obdobi, kdy dochézelo k di-
ferenciaci profesiondlni a neprofesionalni divadelni
produkce, a tedy k naslednému zuZovani socidlni
zdkladny tradi¢niho ¢eského divadla.

zanrové drobnokresbé, jak se vyvijela uz na okraji
stiedovékych liturgickych her.

Zminéné tradi¢ni tendence k vysokému stupni sty-
lizace prestiznich dramatickych postav nebyly ovsem
ve vano¢nich a velikonoénich hréch, které vznikaly
volnym spojenim nékdejsich liturgickych epizod,
zcela diisledné. Vedle osob ryze liturgického pivodu
a razu vystupovaly totiz v téchto nabozensko-vychov-
nych dramatech lidového divadla i osoby, které svym
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pojetim vlastni ramec liturgického déje prekracovaly.

Tak naptiklad v Kocméankové Actu poboiném o na-

v/

rozeni Syna BoZiho vynikala v tomto sméru postava

Barokni senzitivitou a Zanrovymi prvky jiného

druhu byla ovlivnéna idylicka scéna Panny Marie a sv.
Josefa u jesli¢ek, vlozena do déje po vystupu klanéni

péstouna Pané sv. Josefa, v jejimZ pojeti se objevovaly  pastyfi:

nékteré realistické prvky, souvisejici s dobovou soci-
alni typologii lidové postavy tesafe; tak tomu bylo
naptiklad ve vystupu s poslem, ptichdzejicim ohlasit
néavstévu svatych tfi kralt od Vychodu:

Actus pobozny o narozeni Syna Boziho
»Jozet jde k poslovi:

Nu, posle, ty prece ¢ekas,
kolik konvic piva zmegkas!
Mluvil jsem s Mariji Pannou
Tak, jakoZ’s zadal, o véc tvou.
Ma4S$ tém kraltim oznamiti,
ze mohou volné prijiti,
jestlize jen oskliviti

sobé nebudou v chlév vjiti,
neb jinde neméla mista

s détatkem svym, jest véc jista.
Posel:

To ja, starecku, rad slysim,
procez v rychlosti pospisim
k mym péntim a jim ozndmim,
relaci od véas uc¢inim.

Nez jesti mi na té lito,

velmi hrubé a to proto,

Ze mi tim pivem vycitas

O! Co ho sdm nerad pivas?
ToZ’ sobé mnoho zachoval,
ze by(s) téméf bidny ztstal
bys nevypuj¢il kosicku

sobé, téz také cepicku.

Coz jsem té tal, jako kordem.
Povimt vice, az se sejdem!
Jozef:

o, jdi radsi, bodej zabit

byl aneb kyjem dobfe zbit!
Dal-lize mi $kales, hadej,
Musi byti velmi zralej.”

Kocmanek, Vaclav: Actus pobozny o narozeni
Syna Boziho. In: Kalista, Zdenék (ed.), Selské ¢ili sou
kedské hry Ceského baroka. Praha: Melantrich, 1947,
s. 35-68. (K vydani pfipravil a uvodni studii spolu
s poznamkami doprovodil Zdenék Kalista. Ukazku

vybrala Ludmila Sochorova, s. 57.)
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»luto zpiva Panna Maria:
Jozef! Mily Jozefe,
koleb to malé dité:
Pan Buh ti to zaplatit rac¢i
hojné v tom nebeském kralovstvi.
Jozef zpiva:

Maria, ctna panenko,

jat kolibam détatko,

védouc o tom koneéné,

ze mi to zaplati v krdlovstvi vé¢né.
Panna Maria mluvi:

Ach,mily Jozefe, coz ja se staram,
ze tak velmi strhané plénky mam.
Téz mouky, ani krupice nemame,
z ¢ehoz ditéti kase nadélame?

Lito mi jesti na né hledéti,

ze je vidim tak bidné lezeti,

neb milatko skoro dnes nejedlo,
hladem mi velkym vSeckno umdlelo.
Jozef:

Nestarej se tak, panenko,

o to tvé malé détitko,

neopustit ho Bih mily,

Véf o tom, v nizadnou chvili.
Vsak tuto jesté v rendlicku

kase ziistalo trosicku.

Panna Maria:

Inu, zhtejz tedy ostatek ty kase,

at se ji posilni détatko nase!

Nez hled, aby jsi ji nepripalil,

jiz by jsi mi smutné panné spravil,
neb by sice pripaleny kase
nechtélo jisti détatko nase.

Jozef:

Rad to udélam, Maria,

jakz mi rozkdze milost tva.

Nez jest té¢ mi velmi lito,

ctna panenko, a to proto,

ze se tak hrubé fresujes

a srdce si zkormucuje$

o tu mouku a krupici.

Nestarej se o ty véci!



Ivo

Jestlize bychom kde vziti zent Zelenyho ¢tvrtku®) scéna zoldnéit, hlidajicich

neméli, chci uvériti Kristiv hrob, jez nejen souvisela s naturalistickymi
od nékterého dobrého motivy Zivota ndmezdnich vojaki 17. stoleti
¢lovéka, privétivého. 1942, s. 35-68), ale i s tsilim o realistickou jazykovou
Paklitnas lidé opusti, charakteristiku postav zidovskych strazct.

véz, zet nas Bih neopusti! V tomto ohledu byly patrné pfechodnym ¢lankem
Panna Maria: vyvoje lidového divadla, sméfujictho k realistické
Ba jisté ja v zadném jiném zanrové drobnokresbé, uz zndmé postavy baroknich
kromé v Panu Bohu samém moralit, jejichZ nejstarsi ukazku z okruhu ¢eské més-
svou nadéji véecknu skladam, tanské produkce piedstavovala tédborskd hra Zrcadlo
neb v svété malo pratel mam.“ masopustu z roku 1690. Tradi¢ni masopustni moralita,

kterd se vyznacovala vlivy jezuitské skolské poetiky,

Kocmanek, Vaclav: Actus pobozny o narozeni byla postavena na stiidani realistickych a alegoric-
Syna Boziho. In: Kalista, Zdenék (ed.), Selské ¢ili souy  kych vystupu, pfi¢em?z vedle hlavni postavy zbozného
sedské hry Ceského baroka. Praha: Melantrich, 1942 mé$tanského hospodare predstavovala ve vystupech
s. 35-68. (K vydani pfipravil a uvodni studii spolu  z méstské kré¢my jak zitnou kr¢marku, tak i rdzovité
s poznamkami doprovodil Zdenék Kalista. Ukdzku ,figury“ zhyralé méstské chasy. Pravé pojeti téchto
vybrala Ludmila Sochorova, s. 42-44.) lidovych postav, pripominajicich typické barokni

personifikace lidskych htichu, ptivadélo v zavére¢né

Naopak drsné realistickym pojetim vynikala v Ko-  scéné na jevisté také postavu Neznaboha, jehoZ Cert

medii o vzkiiSeni Pdiné Jindficha Khintzera Pribyslav- - vystupujici zde ve zlovéstné podobé Lovce dusi
ského (ktery ji 8. dubna 1656 vénoval ,panu purk- - posléze odnasel do pekla.

mistru a raddé mésta Knina Hor zlatych ... za pre-

Obr. 14. Pekelnd brana v podobé dra¢i tlamy (Videni, 1667). Névrh italského scénografa Lodovica Burnaciniho pro dvorské predstaveni
holdovaci hry Francesca Sbarry Il pomo doro, které se konalo pti ptileZitosti narozeni prvorozeného syna cisate Leopolda roku 1667 ve
Vidni. Névrh dekorace pekelné brany dokazuje setrvalost stfedovékeé tradice, kterd kromé drali sluje ¢i pekelné propasti ¢asto vyuzivala
i podoby dra¢i tlamy.
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Zrcadlo masopustu (1690)
Neznaboh:

A veéris ty (v) peklo také?

a ohen a muky naké?
Knézi to jen vymyslili,
abychom je strachem ctili.
Hospodsky:

Jakouz Btih trpélivost méa?
Aneb ¢erta neni doma?
Neznaboh:

Neni Boha, ani pekla,

ani ohné, d4abla, certa.
Neni jiného Zivota

krom toho, ktery nyni ma.
Co se najis a nabumbas,

si povolis, ten svj dil mas.
Neznaboh:

A zdaliz jest duse jaka

Po smrti ziva? Chachacha!
Ja, bych tu jen kupce mél,
Hle, o to bych se pokousel,
na tom misté bych ji prodal
a ty bys se na to dival.
Neptel bych se s kupcem
mnoho,

dal bych ji velmi lacino.
Za pintu dobrého vina
aneb za par pinet piva.“

Kalista, Zdenék (ed.): Zrcadlo masopustu. In:
Kalista, Zdenék, Selské (ili sousedské hry Ceskéhg
paroka. Praha: Melantrich, 1942, s. 137-182. (K vy}
déani pfipravil a uvodni studii spolu s pozndmkami
doprovodil Zdenék Kalista. Ukdzku vybrala Ludmila
Sochorova, s. 172-173.)

Mezi jednotlivymi hti$niky v méstské krémé
mohli v8ak ptitomni divaci spatfovat v ,,pani Trampu-
lince® rovnéz jednu ze zndmych postav profesionalni

italské ,,commedie dellarte ([Kalista 1942]s. 137-181)

(obr. 14):

,Kuchtik:

Tu jsem doma seka¢ dopadl
a na ptaky roznik popadl,
hodi se vam do kuchyné,
zaplatte mi vSechno v viné,
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pivo mam beztoho doma.
Senkyi(ka):

Necht mi jen kazdy da, co ma,
ja zase dam, co jen chce kdo.
Kucharka:

Slyste vy, pani $enkyrtko,
tuhle mate rybny kotlik,
stojit on za zlaty(ch) tolik,
kolik mé noh, na néjz budu
piti vino a kotalku

samou po tfi dni

douskem s témito mladenci
za zdravi matetidousek,
vSech vinopilych panenek.
Nalejte mi po pulcickach,

po dzbankach a skleni¢kach!
Senkyika:

Dobte, pani Trampulinko,
ma nejmilej$i kmotticko.
Nu, dudafi, zabru¢ jednu,

ty houslari, jed nahoru!“

Kalista, Zdenék (ed.): Zrcadlo masopustu. In:
Kalista, Zdenék, Selské (ili sousedské hry Ceskéhd
baroka. Praha: Melantrich, 1942, s. 137-182. (K vyl
dani pfipravil a dvodni studii spolu s oznidmkami
doprovodil Zdenék Kalista. Ukazku vybrala Ludmila
Sochorova, s. 155.)

Pronikani Zanrovych prvku a realistickych motiv,
prispivajici k vérohodnosti jednotlivych dramatic-
kych ,,person” v¢etné tradi¢nich naboZenskych postav,
mohla v lidovém prostiedi usnadiiovat také skutec-
nost, Ze nékteré z vanocnich ¢i velikono¢nich her
vznikaly nikoli na zdklad¢ evangelii, ale na zakladé
popularnich nabozenskych spisti, jakym byl napii-
klad Veliky Zivot Pdna a Spasitele naseho Krista JeZise
tina z Kochemu, ktery byl v ¢eském prekladu poprvé
vyddan roku 1698. Popularity Kochemova spisu vyuzil
neznamy autor podkrkono$ské Hry o narozeni Pdiné
- snad mistni duchovni ¢i ucitel, ktery nékteré kapitoly
dialogicky rozvedl, jiné ¢asti, napiiklad celé odstavce
textu do dramatu pfimo prevzal. Vano¢ni hra z Pod-
krkonosi, kde obdobnym zptisobem vznikaly také hry
némeckych lidovych divadelnikii, méla nepochybné
uspéch: protoze prevzetim hlavnich vystupti vznikla
i jeji krats$i verze — lokdlni adaptace, vyuZivajici pis-



novych meziaktnich vlozek, ale i epizodickych rea-
listickych postav, jejichz drsnéjsi rysy tvotily rovnéz
tradi¢ni a jisté vitany kontrast distojnym postavam
protagonista s. XXII-XXV).

Spis Martina z Kochemu inspiroval vSak také
vznik velikono¢nich her v okruhu lidového divadla
- napiiklad podkrkono$ské Komedie o umuceni Pana
a Spasitele naseho Jezise Krista, ktera nasla regionalni
ohlas v podobé¢ dalsiho velikono¢niho dramatu Umu-
Ceni Pdné, znamého rovnéz pod nazvem Lastibofskd
hra:

Umuceni Pané (Lastibo¥ska hra)
»Jezis sedne za sttil i uéedlnici, i Lazar, Matka,
Marta; Majdalena stoji.

Lazar:

O Pane, zpomer na ty

jenzto sou (v) stinu smrti zajati,

v limbu se trapi, na tebe ¢ekaji,
tvou pritomnosti obveseleni byt Zadaji,
abys je smutné potésil.

Jezis: K tomu sem ja z nebe vysél,
proto sem se na svét zrodil,

abych je jiz vysvobodil

skrze mou prehorkou a nevinnou smrt.
O mdl4 néturo, kterou ma &lovek!
Matka:

Ach nastojte, kterak Syn muj zbled!
O pierozkosny Synu jediny,

jak si ty véecken zemdleny!
Majdalena leje mast na hlavu Jezige:
Pfijmi, Pane k obcerstveni

vini drahé masti této.

Nic mné to nebude lito,

jen kdybych mohla obcerstvit tebe.
Ostatné ra¢ Pan Buh posilnit tebe.
Jid4s vstane:

Majdaleno, feknu tobé,

k ¢emu jest ztrata masti

tak drahé?

Dokonalejsi by byli skutkové,

aby se byla prodala,

darem souc déna, chudym

rozdala.

Ona kostuje pres 300 penéz.
Ucedlnici:

I pro¢’s to ucinila, hned ndm

povez!

Pravda jest, ponévadz’s ji
chtéla dat Panu,

pro¢s to neoznamila jemu?
On by ji co nejdraz prodal,
a co by nespotieboval

mezi chudé rozdal

celou tu sumu zajisté.

Jezis:

Zavistivi, aj, pro¢ ji rmoutite?
Co jest ucinila, to vy nevite.
Chudi vam budou vzdycky
pritomni,

ale mne budete zbaveni.“

Hrabak, Josef (ed.): Z Lastiboiské hry velikono¢ni.
In: [Hrabak, Josef, Lidové drama pobélohorské| Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1951, s. 109-131. (K vy-
déni ptipravil, pozndmkami a slovni¢kem opattil
Josef Hrabak. Ukazku vybrala Ludmila Sochorova,
s. 121-122))

Réz adaptaci nasvédc¢uje tomu, Ze zminénd pod-
krkonos$ska Hra o narozeni Pdné, Umuceni Pdné
a dal$i dochovana hra s ndzvem Vzkiiseni Pdné mély
puvodné patrné spole¢ného autora, a tedy tvorily
souvisly cyklus. Ve hte VzkfiSeni Piné se vedle ohlasu
Kochemova apokryfniho spisu objevil zejména vliv
tzv. Evangelia Nikodémova - dal$iho popularniho
nabozenského spisu, ktery byl rozsifen uz ve sttedo-
véku [Mencik 1895] s. ITI-VIIL, XII).

V tradi¢nim nabozenském dramatu lidového
divadla, kde nebylo tfeba jednotlivé hrdiny teprve
predstavovat, vystupovaly ovem na jevi$ti ,hotové®
postavy protagonistii, které pozadavek psychologic-
kého vyvoje dramatickych charakterti neznaly, pro-
toZe ho prirozené nepottebovaly: Jez{§, Panna Maria,
Josef, apostolové, Marie Magdalena, ale i Herodes atd.
- byli natolik dramaticky a divadelné jednozna¢nymi
typy, Ze se stali mluvéimi a nositeli urditych idedla,
dobovych nézori ¢i nabozensko-vychovnych nau-
ceni. Tatdz situace nastavala také u oblibenych hagi-
ografickych dramat, ktera v§ak byla uz charakterem
konfliktu a kompozici dramatického déje predurcena
k vétsi sevienosti a vyrazové expresivité déje i ¢asto
pateticky vypjatych hrdinskych dramatickych typua
5. 242-248, 5. 167~
169) (obr. 15).

Ceské lidové divadlo se svou zuZzujici se socidlni
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zékladnou, jez byla uz od 17. stoleti predstavovana
predevsim tradi¢ni lokdlni spoleénosti malych ven-

kovskych mést a vesnic, se navic v pfipadé hagiogra-
fickych dramat utvéfelo prevdzné na ptidoryse stre-
dovékych legend, kanciondlové produkce a barokni

Obr. 15. Jean Baptiste Moliére: Psyché (Armande Béjartovd, 1642-
1700). Herecka spole¢nosti Jeana Baptisty Pocquelina (Moliére)
(1622-1673), od roku 1658 dvorniho autora francouzského krale
Ludvika XIV,, ktery ve své tvorbé navazoval na dédictvi antiky, ital-
ské komediografie, ale i francouzského lidového divadla.

hagiografie. Barokni modifikace starsi literdrni a di-
vadelni tradice tedy pracovala nejen s opakovanim ¢i
vrstvenim kanonickych latkovych a déjovych motiv,
ale predev$im s modelovym prototypem hrdinské
postavy svétce - mucednika a divotvorce, predsta-
vujictho dobové, socidlné i lokalné, pripadné zem-
sky a nacionalné variabilni idedl svatosti, a zaroven
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recepci tohoto historicky podminéného ideélu v lido-
vém prostiedi - tedy jeho sepéti s mentalitou tradi¢ni
spole¢nosti, vychazejici mnohdy z predchozi dstni
tradice s. 12).

Také v hagiografickém dramatu tradi¢niho ces-
kého lidového divadla byl hrdina prezentovan jako
historicky konkrétni ¢lovek, jenz diky svym skutkim
a Zivotu v souladu s kiestanskym moralnim kode-
xem ziskaval nadlidské duchovni rozméry. Jestlize je
proto nékdy barokni legenda povazovéana za jakysi
»poeticky katechismus®, roz$ifeny zejména v 17. sto-
leti, pak barokni legendické a hagiografické drama
pusobilo na lidovém jevisti nepochybné jako svého
druhu ,katechismus naturalisticky*. Barokni typ
svétce ¢i svétice predstavoval totiz nejen vyjime¢nou
osobnost, ale zaroven c¢loveéka, dojimajiciho v tomto
svété utlaku a nasili svou kiehkosti a fyzickou bez-
brannosti - tedy vlastnostmi, které vynikaly zejména
u postav div¢ich svétic a mucednic. Svym utrpenim
a na jevi$ti nazorné demonstrovanou mucednickou
smrti pfedstavovali tito héroové v dramatickém stfetu
s tyranem, zpravidla hrubym a nasilnickym typem
svétského vladare, charakteristicky barokni typ pasiv-
niho hrdiny jesté v pozdnim divadle lidovém
1942, 5. 113-136). Proto postavy svétcil a svétic mohly
v lidovém prosttedi ptisobit nejen ve smyslu etickém
a estetickém, ale patrné také ve smyslu aktudlniho
socidlniho modelu. Rovnéz z tohoto pohledu mohly
opétovné dojimat tradi¢ni hry o sv. Doroté, sv. Bar-
bore a o dalich oblibenych lidovych svéticich ¢i svét-
cich - patronech; piibéhy, jejichz rtizné dramatické
verze a varianty, odli$ujici se stupném ¢i kvalitou roz-
pracovani zndmych kanonickych motivi, byly v Ces-
kych zemich roz$iteny zejména v pripadé obchuzko-
vych her o sv. Doroté. Vychodiskem této tradice lido-
vého divadla pfitom mohly byt uz stfedovéké latinské
texty dorotskych legend, protoZe staroceska pisen o sv.
Doroté, ani dochovand prozaicka legenda neobsaho-
valy véechny motivy, obsazené ve vystavbé dochova-
nych dramatickych textt [Gebauer 1941] s. 179-189,

oralek 1948]s. 37n., Eirovétka 1970] s. 129-134).

Jednu z nejzajimavéjsich ukdzek této produkce

predstavovala Komedie o sv. panné Doroté, pochaze-
jici ze sklonku 17. stoleti, ktera v zdkladni osnové dra-
matického déje respektovala znéni latinské legendy,
obsazené v reprezentativnim souboru Vitae sancto-
rum z roku 1696 s.242-248). V postavé
oblibené lidové svétice predstavovala barokni §kolska



hra ,v mravich spanilou® kralovskou dceru, podstu-
pujici v rdmci expresivné vyhranéné charakteristiky
naturalistické scény vyslechi, disputaci, pfemlouvani,
muceni a posléze i mucednické smrti. Ke gradaci kon-
fliktu svétice a pohanského krale Maxentia vyuzivala
hagiograficka hra také nékolika epizodickych postav
s jejich nahlymi charakterovymi zlomy a zdvéreénym
obracenim ke kfestanstvi, pfi¢emz emocionalita déje
byla ovlivhéna motivy barokni takzvané svatebni
mystiky i vyjevem zazraku:

bez milosti ji stit dejte.

Sluzebnik 2. Jde pro kata a fekne mu:
Mistte, mas se zachovati,

k ni a bez meskani stiti

nechce, mu v ni¢em? svoliti.

Kat ji vezme a fekne:

Pod sem, ty zlostna Doroto,

setnu ti hlavu, méj za to.

Teofil:

Hej, Doroto, kam tak spé$né

Komedie o sv. panné Doroté
»Kral k sluzebniktim pravi:
Péknou, Slechetnou Dorotu
prede mne postavte hned tu!
Jdou oba pro ni a sluzebnik 2. pravi:
Doroto, mas k krali jiti

Chce t¢é jesté vyslyseti.
Dorota:

Aj, nezadam sobé jisté

vice byti na tom svété.

Nez za mymi sestfickami
chci jit na smrt rozmilymi.

Sluzebnik 2. Jde pro kata a fekne mu:

Jdou s ni pred krale a kral k ni:
Medle, lituj téla svého
Doroto, uslechtilého,

a nebud tak zatvrdila

jako skala neustupna

a bohiim se nasim klangj,
bude$ mou kralovnou, to znej!
Dorota zufivé odmlouva:
Nepokouéej mne, pohane,
krvavy lotfe, tyrane!

Darmo o vsecko pracujes,
mne v pravdé miti nebudes.
Mamt ja Zenicha milého,
Krista Pana, choti svého.

K némut ja se jiti strojim,
¢ekat mne on, to dobte vim.
Cistotu mu chci zachovat

a na tom téZ mile skonat.

A protoz ty hned na kratce
spokoj se, proklety zradce!
Krél hnévivy pravi:

Ach, ach, ach! neslechetna ty,
nechce$ prijiti mé rady,
Proto ihned ji tam vemte,

pospichas, velmi radostné?
Dorota:

Pospicham ja k choti svému,
zenichu nejmilej$imu,

do zahrady prerozkosné,
ovoce a viné plné.

Tam ja se budu tésiti,

rize a kviti trhati.

Teofil:

Ponévadz k nejmilejsimu
pospichas Zenichu svému

do raje tak rozko$ného

posli mné téz rtize z ného;
tak poznam, ze pravdu mluvis,
jestli to skutkem naplnis.
Dorota:

Chci ti vSe rada splniti,

jen mne chtéj v paméti miti.”

Hrabadk, Josef (ed.): Komedie o svaté panné muce-
dlnici Doroté. [n: Hrabdk, Josef, Lidové drama pobd-
lohorské. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1951, s.
47-63. (K vydani ptipravil, pozndmkami a slovni¢-
kem opatfil Josef Hrabak. Ukdzku vybrala Ludmila
Sochorova, s.57-58.)

Nasledovala scéna popravy svétice a zazraku, pod
jehoz vlivem se Teofil a pozdéji také kat stali vzapéti
rovnéz krestany a skon¢ili na lidovém jevisti muced-
nickou smrti:

»Sluzebnik 2. oznamuje krali a krél nastavuje
usi:

Ach, ouve, ouve, krdli, zle,

na ob¢ strany nedobre!

Tam pisaf nd$ neslechetny

poslechl také Doroty.

Jiz Krista Pana vzyvd
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a, az se rozliha, zpiva.”

Hrabak, Josef (ed.): Komedie o sv. panné mudedl-
nici Doroté. [n: Hrabék, Josef, Lidové drama pobéld-
horské. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1951, s. 59.
Ukdzku bybrala Ludmila Sochorova, s. 59.)
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Obr. 16. Tisk Ostrotupy me¢ zvitézitedlnou korunou okrasleny (J.
V. Tibelli, Hradec Krélové 1743). Titulni list tisku libreta svatojan-
ského oratoria J. J. Hlavy, na jehoZ zdkladé vznikla jedind zndmd
Ceska lidova hra o zemském patronu Janu Nepomuckém ve Vam-
berku.

Komedie o sv. panné Doroté, dochovana v jednom
ze zndmych rukopisnych sbornikd strahovského pre-
monstrata Jiffho Evermonda Kosetického (zemfel
1700), v niz se uplatniovaly vlivy takzvané svatebni
mystiky i typické prvky, postupy a prostfedky barokni
divadelni estetiky, predstavovala zaroven epizodic-
kymi odboc¢kami a motivy i nékterymi postavami
zatim nejrozvinutéj$i verzi znamych lidovych dorot-
skych her (Kalista 1941] s. 322-324).

Clovék v tradiénim naboZzenském dramatu byl
vsak jako typ hrdiny znakové utvifen i na pozadi
dobové kancionalové a hudebné dramatické produkce
- dokladem mtize byt naptiklad anonymni Komedie
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o sv. panné a mucedinici Barbote, dochovana v pozd-
nim opise mladého krejéovského uéné Dominika
Viska z Vamberka z roku 1805 s. 68-70,
154-156). Ceska lidov4 hra, inspirovana prozaickymi
i verSovanymi verzemi legendy, vychazela totiz v za-
kladni vystavbé textu ze znamé pisné o sv. Barbote,
uvedené v kanciondlu Simona Lomnického z Budée
(vydani z roku 1595) a doplnéné nékterymi déjovymi
motivy, které souvisely se znalosti $kolského dramatu
i s dctou k patronce mésta Vamberka (
1999, s. 301-305). V této souvislosti vSak nelze opo-
menout skute¢nost, ze exkluzivni zdroj inspirace ¢es-
kych lidovych divadelniktl 18. stoleti predstavovala
ztejmé rovnéz barokni duchovni oratoria a sepolkra:
k tomuto okruhu barokni hudebné dramatické pro-
dukce nalezelo totiz ¢eské libreto kaplana J. J. Hlavy
Ostrotupy mec  zvitézitedlnou korunou okrdsleny,
provozované v Hradci Kralové uz roku 1735, které
se stalo zdkladem pozoruhodné ceské lidové hry
- Komedie o sv. Jané Nepomuckém, dochované v opise

z roku 1805 ve mésté Vamberku (Helfert 1924/ s. 28n.,
Sochorova 1985] s. 438-446) (obr. 16).

Nebot zatimco reprezentativni barokni opera
zlistavala po dlouha desetileti - aZ na vyjimky - mimo
dosah lidového, zejména vesnického prostiedi, pravé
barokni duchovni hudba 18. stoleti se nepochybné
stavala jednim z vyznamnych podnéta éeskych lido-
vych hudebnikd, zpévéki i divadelnikdl. A tak na
zakladé¢ tisku libreta zminéného duchovniho orato-
ria, vydaného v Hradci Krélové uz roku 1743, vznikla
let{ provozovala i jedina ¢eska hra o zemskem svétci
Janu Nepomuckém, znama zatim z okruhu ¢eského
lidového divadelnictvi (Johanides 1973, s. 120-121).
Neznamy dramatik, ktery adaptoval barokni libreto
nachodského kaplana J. J. Hlavy, vSak po kratkém
prologu v textu své ¢eské hry vymluvné uchoval ale-
goricky vystup Zemé Ceské a Prozietelnosti:

Komedie o sv. Janu Nepomuckém
»Zem Ceska:

Co to nového znamena
neobycejné bubnt himéni,

co nového povida

tak hluéné trub zvuceni?

Zdaliz mé tak vesele

k soudu volaji anjelé?

Ale neni nedéle!



Proztetelnost: Nové boje vyvolil Pan.

Zem Ceska:

Nové boje! O nestastné kréalovstvi!

Zdaliz jesté nepiSe dosti
skrz boje jak pohlavi oboje,
tak mésta i vesnice,

kazdé hory, téZ vinice,
tak hory a oudoli
bolestné sobé stézuji.
Takova vojna hodna
Nebyva vzdycky hojna.
Prozfetelnost:

Nové boje vyvolil Pan,
jenz bude bojovati sam.
Bude dnes Jan Nepomucky
ukrutné pronasledovan.
Jan slavné vitézstvi

sam ma dnes odnésti.
Zem cCeska:

Do boje jiti, zbrané nemiti,
Ach, jaké vitézstvi?

Samé nestésti!

Kdokoliv vzbuzuje,

k bitvé popuzuje.

Vsecka jina odéni zbrojna
jsou Janu zapovézena.
Kterak tedy vitézstvi

ma Jan odnésti?
Prozfetelnost:

Novy boj, nova zbroj

bije Pana, pada na Jana,

a proto ohen ho predejde,
zapali jeho nepritele.
Zem ceska:

Ohen jsem vidéla,

kdyz jsem Jana spatfila.
Proztetelnost:

Nyni ale spatf zbrojné
odéného,

totiz horlivosti misto
pancife jeho,

misto lebky soud jisty!
Zastti tvrdy hnév v kopi!
Jestli tak nepftitel nezkroti,
péti kameni se uchopi -

a muz jazyka v ném stoji.
Zem cCeska:

Velice jest podobna

k Davidové zbroji.

Ach, ky?z jest tak jako
Daviduv $tastny zbroj !
Proztetelnost:

Nic se o to neboj,

jenom se do pole stroj!
Zem cCeska:

Snad do oudoli (Sionského)?
Prozfetelnost:

Nikoliv, nybrz

do slavného mésta tvého.“

Kalista, Zdenék (ed.): Komedie o sv. Janu Nepo-
muckém. [[n: Kalista, Zdenék, Selské &ili sousedské hr)|
Ceského baroka. Praha: Melantrich, 1951, s. 113-136.
(K vydani ptipravil a tivodni studii spolu s pozndm-
kami doprovodil Zdenék Kalista. Ukazku vybrala
Ludmila Sochorovd, s. 116-118.)

V duchu tradice $kolského dramatu byla koncipo-
vana i postava hrdiny ¢eské hagiografické hry - zem-
ského svétce Jana Nepomuckého:

»Jan:

Jestli smrt a zivot nepfemtize jazyka,
jak se v ptislovich Salamounovych tik4,
ac by jazyk me¢ ostry,

snadno Lenivého premtize.

Ackoliv moci zadny v tustech me¢ nepfemiize,
ale skrze néj bude porazen prece
obr tento, Vaclav Lenivy.

Pomoz, Boze, pomoz nyni!

No, jiz pijdu nyni

a odejdu k pohorseni lidu.
SpravedInost:

Aj, Jene, jdi, méj silnou nadéji,
ackoliv ctnost, nejvice nevinnost,

na svété se utlacuje

a proti ni se bojuje.

Jan:

Jisté pravdu vyvolil jsem,

pravdu mluviti hotov jsem.

Pravda sice zavist plodi,

byva bit, kdo s pravdou chodi.

Ale, byt povstali proti mné,

nebude se bati srdce mé.

Povim pravdu pred oblic¢ejem,

pred kralem, zufivym obrem.
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Bych taky mél dnes zaciti,
nebudu pravdu tajiti,

jeho ¢iny bez pri¢iny
bohaprazdné, spachané nyni.
Spravedlnost:

Tak dobte, Jene mily,

pospés ku krali a bud staly
dobrych véci milovnik!

Ty jsi ten pravy bojovnik,
ponévadz tak usilujes,

ze dnes s kralem bojovat

chces.

S témiz péti hfivnami,

to jest. s péti smyslami,

Do dvoru kralovského tahni

a véema péti do svédomi sahni.
Tu Jan jde na pout k boleslavské Panné Marii
a rika cestou ...

Kalista, Zdenék (ed.): Komedie o sv. Janu Nepo-
muckém. [n: Kalista, Zdenék, Selské ¢ili sousedské hr)|
Ceského baroka, s. 113-136. Ukazku vybrala Ludmila
Sochorovd, s. 119-121.)

Pravé k této divadelni typizaci postavy uctivaného
zemského svétce, jehoz lidovy dramatik nechaval
putovat k proslulému ,,Palidiu zemé Ceské, mohla
totiz ve vychodnich Cechéch - zasluhou neznamého
skladatele, ale i mistnich vambereckych literatt — pii-
spivat také tradice barokni hudebni estetiky s jejimi
znakovymi charakteristikami lidskych typt a afektt,
jez nachazely ohlas zejména v kantorské tvorbé 18.
stoleti.

Typologie hrdint v tradi¢nim naboZenském dra-
matu - a tedy obraz ¢lovéka v lidovém divadle - byla
véak v Ceskych zemich ziejmé ovlivnéna i dal$im
baroknim hudebnim Zanrem - italskou pastordlou,
vychézejici ze zpévu a hry jihoitalskych a sicilskych
hudebnikt i pastyttt z Kaldbrie a Abruzz. Znalost
italské pastoraly mohly totiz zprostfedkovavat nejen
osobni kontakty ceskych a italskych fadovych komu-
nit — napiiklad minorita Ceslav Vanura poznal pas-
toralni hudbu pravé za pobytu v Itilii; ale mohli ji
zprostiedkovavat i samotni lidovi hudebnici, slouzici
napriklad v Ceskych plucich za habsburské okupace
Neapole v letech 1714 az 1734. Vedle nich pak rov-
néz Italové, Zijici v ¢eskych zemich ¢i nékteti profesi-
onalni hudebnici, kteti v Italii nacas pobyvali, mohli
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§itit oblibu této tradi¢ni lidové produkce v prostiedi
¢eskych mést a vesnic s. 15,25-26).
Hlavnim zdrojem pro domici tvorbu ovSem ztstd-
valy kanciondly - pisné i ndpévy oblibenych vanoc-
nich pisni byly vyuzivany skladateli i autory textd,
z nichZ nékteré texty se priblizovaly kompozicim
lidovych kolednich obchtizkovych her. Tak naptiklad
tiikrdlova skladba J. V. Pause (zemfel 1750), ucitele
v Dobrovici, odpovidajici schématu vanoc¢nich her,
obsahovala i postavu hlasatele, vystupujictho tvo-
dem; pastorela ,Gloria — Hej, hej, jeden i druhej kan-
tora T. N. Koutnika z Chocné (zemiel 1775) uvadéla
typickou lidovou postavu pastyte s recitativy i s pri-
zna¢nymi motivy dar. Zejména oblibené takzvané
rustikdlni pastorely, sblizujici se rovnéz nékterymi
segmentdrnimi textovymi motivy s typem vanocni
koledni obchiizky, ptispivaly k citovému prohloubeni,
a tedy k caste¢né konkretizaci charakteristickych
lidovych postav. Proto se nékteré ceské pastorely 18.
stoleti staly také soucdsti vano¢nich her - naptiklad
Komedie o narozeni Pdna Jezise Krista z Vamberka
(Snizkova 1988, 5.172, 184). Jiné skladby - naptiklad
Ceskd pastorela ucitele Josefa Svobody ze Sobotky,
s incipitem ,Zhtru pastusi, Kubo, Matousi, ktera
obsahuje textové shody s koledou litertt z Ceské
Tiebové, doloZenou uz kolem roku 1700 — mohly byt
diky stylizaci lidovych postav pastyia predvadény
také jako samostatné pastytské koledni hry (
1985, s. 259-263, s. 121-123). O tom
svéd¢i napriklad vano¢ni hra z moravského Valasska,
obsahujici také nékteré textové motivy ze zminéné
koledy literatt v Ceské Tiebové; tak po uvodni pisni
a vystupu andéla se v déji hry uplatnila nasledujici

scéna pastyti [Feifallik, 1863]s. 66-73):

Vanoc¢ni hra z moravského Valasska
»Prvni pastyr:

Zhtru, pastusi,

Kubu, Matousi,

ty, Klimu!

Druhy pastyi:

Co na nas volas,

spati nam nedas,
Kubinu?

Prvni pastyt:

Copak tak tvrdo spite,
zdaliz neslysite
zpivani



anjelt mnozZstvi

na této pousti

nad ndmi?

Stavej, Barto,

stavej, Klimu,

vesele poskakujme.
Vsichni pastyri:
Pozen, bratfe, pozen brzy,
at nas ta cesta nemrzi,
poZenem, pozenem,
at tam brzy doZenem.
Prvni pastyt:

Co to nového
neslychaného
nastalo?

Narodil se ndm

a prisel jest k ndm
Kral, pan nas.

Druhy pastyi:

Pfi naem stadé
anjelé Pané
zpivaji,

chvalu na nebi,
pokoj na zemi
vzdavaji.

Treti pastyr:

Jak ty to vis,
jak to dokazes?
Snadné dost:

v Betlémé

v chlévé na sené
vzacny host.”

Kolar, Jaroslav (ed.): Vdnoéni hra z moravského
Valagska. In: Koldr, Jaroslav, Lidové hry z Moravy.
Sbirka Julia Feifalika. Praha: Odeon, 1986, s. 66-73.
(K vydani pripravil, predmluvu napsal, cizojazy¢ny
text prelozil, slovni¢kem, bibliografii Feifalikova dila

Obr. 17. Scéna z hanswurstiady (Augsburg, 1789). Pod vlivem francouzského osvicenstvi navazal na snahy o reformu némeckého jevisté
Gotthold Ephraim Lessing (1729-1789), jehoZ hry poznamenaly i vyvoj osvicenské dramaturgie v ¢eskych zemich; nicméné postava Han-
swursta prezivala v repertodru ko¢ovnych spole¢nosti i v tradi¢nim divadle lidovém, kde oblibeny ,,Strakapoun® ¢i ,,Honzbuit“ vystupoval
jesté v 19. stoleti.

47



a vydavadtelskou poznamkou opatfil a obrazové pti-
lohy vybral Jaroslav Kolar. Ukdzku vybrala Ludmila
Sochorova, s. 67-68.)

Zatimco z onéch tradi¢nich pastytskych koled-

typicky projev senzibility baroka — v§ak nékdy kromé
detailtt z vesnického Zivota obsahovaly také motivy

méstského prostfedi [Buzga 1985] s. 259-263)

(obr. 17).
Nicméné v téze dobé, kdy v profesionalnim divadle
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Obr. 18. Divadlo ve staroméstskych Kotcich. Budova stfedovéké trznice, vybudovana na piikaz kréle Véclava IV,, byla z iniciativy staromést-
skych méstanii piestavéna roku 1738 na méstské divadlo, v némz vystupovala fada profesiondlnich divadelnich spole¢nosti az do otevieni

Nosticova divadla roku 1783.

nich her prosluly svou razovitosti zejména pastytské
hry z Valasska, vyuZivajici k typizaci postav realis-
tickych detailtt ze Zivota moravskych pastevcii na
salagich s. 111-124), nékteré dalsi
pastorely navazovaly i na lidové hry s jeslickami.
Napriklad anonymni ,,Pastusi kolébka“ - jednoducha
lidova pastorela z Moravy, v niZ se uplatnil sélovy hlas
ponocného se sborovymi a nastrojovymi mezihrami,
obsahovala poprvé i melodii ukolébavky ,Hajej,

myj andilku® [Berkovec 1987{s. 129, Snizkova 1988,

s.172). Pravé lidové vano¢ni hry jeslickové - ptivodné
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18. stoleti tradice baroknich ¢inohereckych takzvanych
hauptakei posléze vyustila v podobu kouzelné bur-
lesky s jejimi scénickymi a kostymnimi proménami,
hudbou, tancem i pantomimickymi vyjevy - v nichz
se uplatiiovaly improvizace Harlekyna ¢i Hanswursta
s jejich prizemnimi komentdfi radosti a strasti vsed-
niho Zivota — a okouzlovala i lidové vrstvy, $ifila se
obliba této ptivodné hloupé lidové komické postavy
postupné také v tradi¢énim divadle lidovém. Proto
pozdni barokni burleska s postavou Hanswursta,
jehoz predstavitel disponoval uz mnohem vice, nez



tomu bylo napfiklad u tradi¢ni komické postavy $as-
ka-blazna ve stiedovékém divadle, moznostmi indi-
vidudlni charakteristiky, se na jevisti profesionalnich
divadelnika zaslouzila rovnéz o vznik nového, scé-
nicky jisté atraktivniho pohadkového dobrodruzstvi,
v ném?z se vedle pantomimy uplatiiovaly také lidové
tance (Scherl 1968]5.200-210).

A tak ptiblizné po poloviné 18.stoleti, kdy obliba
burlesky v ceskych zemich kulminovala, vznikala
ztejmé i zndma Comedie o sv. Jiti mucedlniku J. K.
Killara (1745-1800), ktera k dramatizaci ptibéhu jed-
noho ze stredovékych ,vojenskych svatych® vyuzivala
rétoricky vzrusené dikce spisu J. F. Beckovského Krve
nevinni Ziznivi vici Dioklecidn a Maximidn z roku
1697. Mlady sladek a literat z Nachoda, ktery zcasti
doslova prevzal text barokni epické predlohy s jeho
situa¢nimi zvraty a hrdinskymi postavami, vSak zdro-
ven k naturalistickym scéndm svého dramatu, v némz
kupodivu chybély hudebni i zpévni vlozky, piipo-
jil ptiznaéné také nékteré tradi¢ni motivy lidového
divadla - v¢etné komické pantomimické dohry s po-
stavami vychytralého Harlekyna a oklamaného Zida.
A pravé tato dohra — patrné nejstarsi libreto ceské
pantomimy z okruhu tradi¢niho lidového divadla
18. stoleti - se uz svym kuriéznim spojenim s hagi-
ografickou hrou zda byt charakteristicka pro méstské
prosttedi doby vzniku dramatu ( .
295-300, s. 45-52).

Pokracujici tradice oblibené kantorské ,opery*
& ,operety“ v Ceskych zemich 18. stoleti vyuzivala
nadéle aplikaci barokni hudebni estetiky ke ztvarnéni
typickych lidovych postav: dokladem z okruhu této
produkce muze byt naptiklad zndmd humorna ¢eska
Opera bohemica de camino varhanika Karla Loose

z Tuchoméfic (zemiel 1772), z niz nékteré arie zlido-
vély; nebo opera prazského regenschoriho Jana Tucka
Verbovini na Koriském trhu, provozovand - podle
Jana Jenika z Bratfic - za jeho pobytu ve svatovac-
lavském seminafi v Praze po roce 1764. Dokladem
ovéem mohou byt také zndmé a oblibené takzvané
hanacké operety — napiiklad Jora a Manda ¢i Marena
a Kedrota moravského premonstrata Josefa Bulina
a kantora Josefa Pekdrka (pfed rokem 1774), jejichz
»arie, priblizujici se lidovym pisnim, na Moravé zli-
dovély. Mezi dal$imi dochovanymi kantorskymi
»operami“ to vSak byla i pozoruhodna Opera iucunda
z vychodnich Cech & moravskd Piseri o cisari Jose-
fovi II. (po roce 1790), které prostfednictvim typic-
kych selskych postav ptiblizovaly tradi¢ni mentalitu
i aktudlni nézory lidovych vrstev v obdobi doznivaji-
cich josefinskych reforem. Za ziejmé nejvyznamné;jsi
ukazku této kantorské produkce byva ov§em zejména
v tomto ohledu povazovana Opera o sedlské rebelii
vychodoceského kantora Jana AntoSe, pochdzejici
z let 1775-1777, ktera vznikla jako reakce na udélosti
znamého selského povstani v Cechach (Némecek
1954, s. 142-164) (obr. 18).

Na sklonku 18. stoleti, kdy dochézelo k této akti-
vizaci lidovych vrstev, projevujici se rovnéz v okruhu
folklorni divadelni produkce, a kdy pod dojmem
¢innosti prvni profesiondlni ¢esko-némecké scény
- Vlastenského divadla v Praze - vznikala uz prvni
ceska predstaveni divadelnich ochotnikl v nékterych
venkovskych méstech, zacinaly se objevovat rovnéz
zpravy o ¢innosti profesionalnich lidovych loutkart,
jejichZ repertoar byl postaven na tradi¢ni schematické
typologii zpravidla zndmych dramatickych postav
s jejich expresivni jazykovou charakteristikou: Faust,
cisat Dioklecian, sv. Jif1, kral Amman, Don Sajn ...

3.2. Ve znameni osvicenskych iluzi i navratu k tradici

Osvicenska idea rovnosti stavti a lidi, ktera nalezla
takovy ohlas v1idovych vrstvach na sklonku 18. stoleti,
mobhla byt ovSem v pozdnim tradi¢nim ceském diva-
dle lidovém, které se stalo dédicem vSech predchaze-
jicich domacich divadelnich tradic, patrné nejsnaze
tlumocena predevsim prostfednictvim naboZenskych
ptibéha. Navic pfizna¢nd tendence k prestizni socidlni
stylizaci a autostylizaci, charakteristickd uz pro vyvoj
nékterych znamych her lidovych - naptiklad pastyt-
skych vano¢nich her 18. stoleti — mohla byt v tomto

obdobi ,,véku rozumu® posilena rovnéz nazory dobo-
vych populacionistti a fyziokrattl, roz$ifenymi v po-
pulérnich spisech pozdniho osvicenstvi.

Chvéla idealizované selské préce a selstvi, vedouci
zpravidla k vyzvedani mravnich hodnot selského
zpusobu Zivota i socidlni prospésnosti prace chudych,
byla v nich ¢asto provézena také prizna¢nymi dobo-
vymi etickymi uvahami: napiiklad o chudobé, ktera
lidi necini ne$tastnymi, kdyZz ani bohatstvi nema

moc udinit ¢lovéka $tastnym [Kutnar 1948] s. 44-46).
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Lidovy tvtirce, interpret a divak, pouceny svou Zivotni
zkug$enosti, nehodlal ov§em zminéné tivahy tak dalece
akceptovat - jak vymluvné dokladala napriklad pod-
krkonosska moralita Komedie Labyrint svéta (
1975, s. 113-154). Nicméné ucelové zveli¢ovani mrav-
niho rozdilu mezi méstem a vesnici, kterd je udajné
diky vesnické rodiné zboznéjsi a mravnéjsi, protoze
ve mésté je nakupena rada netesti, jisté stalo za avahu.
Jak lakava predstava pro vesnického divéka i drama-
tika, ktery mohl svého hrdinu lapidarné charakterizo-
vat uz slovy: ,,Labyrint z Rima rozeny*!

A tak rovnéz obraz ¢lovéka v ménicim se reperto-
aru ceského lidového divadla ztstaval rozporuplny;
presvéd¢ivé to dokladala rovnéz podkrkonosska
Komedie o sedmi Certovych osidldch, kterd na pudo-
ryse nékolika mravoli¢nych vystuptl, volné spojenych
za pomoci tradi¢ni divadelni postavy opovédnika,
privadéla na lidové jevisté v podobé znamych ves-
nickych postav tradi¢ni personifikace hlavnich kfes-
tanskych hficha. Napfiklad v uvodnim vystupu mla-
dence a Pejchy:

Komedie o sedmi ¢ertovych osidlach
»Iu je muzika, tu ptijde Pejcha se zrcadlem,
Cert ji da zrcadlo, tu si vykracuje a do zrcadla
kouka, co krasnéjsi.

Ptijde k ni mlddenec a pravi:

Pod sluncem nejkrasnéjsi panno,
smim-li se opovazit slovo promluvit.
Pejcha:

Fuj, jit on kusovat k hnojné dévce,

pro ného nic neni u mého srdce,

jit on kopat erteple neb ¢esky brambory
a potom si hledat sobé roven bandory.
Mladenec:

Aj, aj, co jsem se ja opovazil k cemu
promluvit.

To jsem si nepomyslil, ze tak budu bit,
takova bohyné z kuchyné, co pase sving,
nad psy i kockama mocné panuje,

pytel hnoje a vi necistoty,

pod drahym ¢epcem hnidy a vi,

pane Certe, pojd a vezmi si z osidla
ptéka,

zdaliZ to neni proti Bohu velka

pejcha.

Cert:

Ja jsem cekal, také-li jich vic bude,

50

jenz by se zhlizeli v mém zrcadle,
zatim v tom osidle pejchy jiz
ptac¢ka mam,

obratim list a podivdm se jinam.
Pojd se mnou, panenko, ja tobé
krasného

zenicha opatfim, pana velikého,
tobé takovy chudy nepatfi,

ty si vybere$ jednoho z mych bratfi.”

Sochorova, Ludmila (ed.): Komedie o sedmi Cer-
tovych osidlach. In: Sochorovd, Ludmila, Sousedské
divadlo Ceského obrozeni. Praha: Odeon, 1987, s. 251-
278. (Texty vybrala, k vydani ptipravila, pfedmluvu
napsala, edi¢ni pozndmkou, komentdfem a slovni¢-
kem opatfila Ludmila Sochorovd. Ukdzku vybrala
Ludmila Sochorova, s. 253-254.)

Pfitom ur¢ita hierarchizace jednotlivych vystupt,
v nichz se uplatniovaly zfejmé typické postavy ze sou-
dobého Zivota, smétovala sice v duchu barokni tradice
k zavére¢né scéné s andélem, ktery nakonec zahdnél
Certa a vyhlaSoval odpusténi h¥i$nikéim; nicméné sta-
tickd jevistnikompozice, ovlivnéna ohlasem baroknich
$kolskych deklamatornich dramat v lidovém prosttedi,
pusobila predev$im dvéma volné pfipojenymi a zcela
netypickymi pfidavky. Prvni z nich uvadél na lidové
jevisté postavu posSetilého a marnotratného chasnika,
jehoz rodice nechali dokonce odvést na vojnu, odkud
pak odesilal naléhavou prosbu o vykoupeni; na dra-
matickém pudoryse realistické epizody zaujala vsak
také netradi¢ni postava hloupého studenta, ktery pro
némecké a latinské ,, manctyky* nedokazal precist ani
bratrovo ¢eské psani z vojny. Zatimco druhy pridavek
byl sentimentalni epizodou, jez v dramatické minia-
tufe li¢ila tragicky pribéh nestastné lasky mlynarovy
dcery; typizace postav pusobila dspornou realistickou
povahokresbou nestastnych milencti, ale i vesnic-
kého dohazovace a nelitostnych rodi¢a - vesnickych
bohact (Sochorova 1987, s. 253-278):

»DruZba:

Stésti, zdravi, pokoj, pozehnani,
staniz se vam, rodi¢ové pani,
prosim uctivé, at odpustéji

a mn¢ slovo promluvit dovoleji
stran pritomného mléddence,
jenz v nadéji jde v vase ruce,



s vasi Franti$kou zndmost lasky,
zadost oba v stav manzelsky,

o svoleni k nohoum jich padd a prosi,
jednou, podruhy i potreti.
Mlynaf:

Co to, kdo si na mé pomyslil,

na to jsem ja nikdy nepomyslil.
Co on za¢ a odkud je,

Toho jsem nevidél v nasem domé.
Druzba:

Ctnych rodi¢t z mésta naseho,
naboZenstvi katolického,
frajkunstu malif uceny,

téz poclestné zvandrovany,

ten, jak Frantisku jejich spatfil,
laskou jat, a s ni hovoril,

protoz oni oba dva z uneseni

o dovoleni vés rodicti zadaji nyni.
Mlynat:

Tomu na zadny zpusob
nesvolime,

aniz tu vice nedovolime.

Toto malif sem, malif tam,

on muz malovat bez ni sam,

pro malife ona se jesté vda,

to tu byl jinsi chlapik oneda,

ten ma mlejny a co jiného,

vSak ona si ani nevsimla ho.
Zrouna feknu, z toho nic nebude,
at si on $tésti hleda jinde,

na ten zpusob at sem ani nechodji,
sice vyprasim jemu s holi.
Druzba: No,Tom4si, tu mas, co zde dél4s,
pros nebo nepros, jind¢ nemds,
pujdem radéj z o¢i jim pryc,

to vidi$, on ma néjakej v srdci kapric.
Odpustéji nam, pane mlynafi,

ze se opovazili jit k vasi dcefi,

tu vam z moci vzit nemuzZeme,

do zdi hlavou tlouct nebudeme,
Adye, jsou tady s Panem Bohem

a my ptjdem s jeho synem,

neni téz§i bfemeno lidu mladému
zbranévat, lasku hotici nedovolit jemu.*

Sochorovd, Ludmila (ed.): Komedie o sedmi Cer-
tovych osidlach. In: Sochorovd, Ludmila, Sousedské
divadlo ceského obrozeni. Praha: Odeon, 1987, s. 251—

278. (Texty vybrala, k vydani ptipravila, pfedmluvu
napsala, edi¢ni pozndmkou, komentdfem a slovni¢-
kem opatfila Ludmila Sochorova. Ukazku vybrala
Ludmila Sochorova, s. 273-274.)

Naproti tomu svérdznou dramatickou verzi na
motivy slavnych pribéhitt evropské literatury i di-
vadla - Fausta i Dona Juana - predstavovala dalsi
podkrkono$skd moralita Komedie Labyrint svéta,
kterd - kromé ptizna¢ného jména hrdiny a vystupu
s motivem Osudu - méla s proslulym spisem Jana
Amose Komenského malo spole¢ného. Ambiciézni
lidovy dramatik, ktery vyuzil tradi¢niho stfedové-
kého motivu smlouvy ¢lovéka s dédblem, spojil tento
motiv s typem lehkomyslného vesnického mladika
- Labyrinta, hledajiciho ,$tésti svéta, to jestli zlata
a stiibra®; aby se posléze rozhodujicim popudem nah-
lého charakterniho zlomu tohoto hrdiny stala smrt
Labyrintovy nevésty rukou jeji sokyné. Lidova mora-
lita o napraveni hti$nika, jehoz osvobodil sdm arch-
andél Michael, uvddéla na jevisté i zajimavé postavy
obou hrdinovych nevést, z nichz jedna vyhledavala
pomoc ¢arodéjnice pfi ziskavani bohatého Zenicha,
druhd se pak dopoustéla nasili na Gspésné sokyni
a podstupovala trest smrti stejné jako posléze kajici
se ¢arodéjnice , s. 113-154). V prabéhu
obfadu ¢arovani bylo nicméné vymluvné vyuzito ke
znakové charakteristice ikonu i segmentarnich texto-
vych motivi, objevujicich se v souvislosti s motivem
lidového zatikdvani napiiklad ve spisu Grammatica
Jana Blahoslava (1523-1571) ¢i ve spisu mikuld$ence
Matéje Poli¢anského Pokuty a trestdni z roku 1613.

Obé lidové hry z Podkrkonosi, volné dramatické
variace na tradi¢ni ptibéhy, které s vyuzitim symbo-
lickych motivii, osvéd¢enych divadelnich postupti
a prostiedkd, a s charakteristickym sentimentalis-
mem evokovaly dojem autenticity udalosti i jednot-
livych postav, pasobily zdrovenl naturalismem nékte-
rych detaild. Jen jakoby v pozadi téchto typickych
scénickych ,obrazu ze Zivota“ se kmitla rozporuplnd
doba socidlni a ekonomické diferenciace vesnice s na-
rdzkami na obdobi francouzskych valek - a zfejmé
i na jejich nasledky, jak se projevovaly v Zivoté tra-
di¢ni lokalni spole¢nosti na pielomu 18. a 19. stoleti.

Pravé v tomto obdobi, kdy byly vesnickym lido-
vym vrstvam adresovany zminéné vyklady dobovych
populacionisttt a fyziokratd, ale i dal$i populdrni
spisy, vysvétlujici prava statu a vrchnosti véetné insti-
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tuce poddanstvi, o jejiz opravnénosti zacinaly lidové
vrstvy pochybovat, dochazelo uz ziejmé k radikalizaci
nazorl a postoji venkovského obyvatelstva. O tom
se zdd svédcit rovnéz dramaticka a divadelni tvorba
znamého Frantiska Voceddlka, kterd na jafe roku

Obr. 19. Postava knézny Libu$e v predstavé ceskych vlastenci
(1820). Rytina ze souboru ceskych panovniki, ktery vychézel
jako ptiloha ¢asopisu Cechoslav a byl pozdéji vydédvan v podobé
samostatnych tisk(, navazovala na Birckhardtovu rytinu z roku
1727, zachycujici idealni podobu mytické ¢eské knézny s atributy
barokni vladkyné.

1816 ziejmé vyvrcholila jeho jedinou svétskou hrou
— Novou komedii o Libusi.

Uz predchozi biblické inscenace, které v ramci
osobité konvence podkrkonosského tviirce smétovaly
k myslenkové aktualizaci a socidlni konkretizaci zna-
mych pribéhd, privadély na lidové jevisté fadu pozo-
ruhodnych postav. Avsak teprve po uspés$nych drama-
tech o MojziSovi (1811), o slitovném TobiaSovi (1812)
a o moudrém krali Davidovi (1813) uvedl Franti$ek
Vocedalek ve Staré Vsi u Vysokého nad Jizerou také
Ceské biblické drama o Zidovské krélovné Ester, pre-
zentované v tradici barokni $kolské dramaturgie

vesmés velmi prestiznim zptisobem [Zibrt 1914 s.
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277-296, 353-368). Lidovy dramatik a ¢tenaf Starého
zdkona, ktery u¢inil meznikem déje biblické adaptace
slavnostni obrad Estefiny svatby s kralem, rozvedené
mezihrou sedlaki, vyuzil k charakteristice hrdinky
jedné z nejvyznamnéjsich fazi tradi¢ni folklorni svatby
- totiz emotivni scény ,,¢epeni nevésty®. Aplikace tra-
di¢ntho lidového obradu - se zndmou emblematikou
»modelu“ hodné selské nevésty - slouzila zaroven
symbolickému obrazu hrdinky Ester i konkretizaci
ptibéhu biblické kralovny jako selské panovnice. Pti
absenci prostiedkdt k znazornéni psychologického
vyvoje dramatickych postav v tradi¢nim lidovém
divadle si v$ak lidovy dramatik vypomdhal i dal$imi
ztejmé konvenénimi symbolickymi prvky, postupy
a prostfedky - jak dolozil zejména vystup Mardochea
a Estery, rozmyglejici se nad moznosti porusit man-
zeltv zdkaz a pres hrozbu smrti zasahnout ve pro-
spéch svého naroda. Pravé tento vystup, gradovany
pomalym prertistinim dialogu ve scénu modlitby
Ester a zidd, predstavoval nepochybné dalsi emocio-
nalni vrchol déje. Byl totiz vybudovan na motivickém
pudorysu latinské antifony, zndmé rovnéz v podobé
Ceské bratrské pisné z 16. stoleti, s incipitem ,,Boze
Abraham, Krali pane pand“ Na zadatku 19. stoleti,
kdy ji ve své biblické hie motivicky parafrazoval dra-
matik Vocedalek, $lo vak nejen o zndmou liturgickou
pisen typu dramatického dialogu, ktera se v prtibéhu
mesniho obfadu objevovala v tradi¢ni funkci prosby
o0 dést a urodu - ale také o pisen knéze a sboru véfi-
cich, kterd se uplatnovala v neméné aktudlni funkci ,,v
¢as valky“. Typologie postavy biblické kralovny Ester
tedy vyuzivala ve Voceddlkové aktualizujicim pojeti
ptibéhu na lidovém jevi$ti rovnéz prestizni symbo-
liky cirkevniho liturgického obfadu k charakteristice
»psychologické promény hrdinky, ptivodné nesmélé
zidovské divky, v majestatni panovnici - zachrankyni
svého ndroda (Bochorova 1981] s. 169-180, 1990, s.
89-99) (obr. 19).

A tak rovnéz Novd komedie o Libusi, ¢erpajici
z tehdy uz vzacné Kroniky ceské (1533-1539) Vaclava
Hajka z Libocan, vznikala na motivy znamych povésti,
které lidovy dramatik v jediné hie sebevédomé spo-
jil: povésti o mytické ¢eské knézné-véstkyni a poveésti
o divei valce v Cechach. Také tato Vocedalkova adap-
tace — dochovana bohuzel pouze v rukopisném torzu
- smétovala vSak v duchu osvédc¢ené konvence podkr-
konosského divadelnika k typické aktualizaci pribéhii,
jez ramec obou povésti zietelné prekracovala. Tak



vystup hadky bratrti ztvarnil lidovy dramatik — snad
i v dobovych reminiscencich na tzv. josefinsky katastr
(v letech 1785-1787) - takto:

Nova komedie o Libusi

»Pan druhy:

Pane, s vasi celddkou ani s vima nejsem spo

kojeny,

protoze z mého kruntu mnoho k vasemu pfi

vorali,

a vy snad ¢eladku na to navadite

a dédiny z myho kruntu sobé d¢late.

Pan prvni:

Nevidéano, svéta tolik prazdného,

nebude-li Ziv bez toho,

a ja mdm mnoho celadky

a voni chtéji mit chaloupky,

v téch chaloupkach taky jist,

pole k tomu museji mit.

Péan druhy:

Ja svy pole neddm brat,

snad se spolu budem prét,

tak tebe chytim za bradu (bijou se dlouho)

a nepustim, az utrhnu,

a tejd pojd pred knéznu Libusi,

ona to rozsoudi nejlepsi.”

Vocedalek (Vodsedélek), FrantiSek: Novd kome-
die o Libusi. In: Sochorovd, Ludmila (ed.): Sousedské
divadlo ¢eského obrozeni. Praha: Odeon, 1987, s. 71—
104. (Texty vybrala, k vydani ptipravila, pfedmluvu
napsala, edi¢ni pozndmkou, komentafem a slovni¢-
kem opatfila Ludmila Sochorovd. Ukdzku vybrala
Ludmila Sochorovi, s. 80.)

Nasledovala scéna Libusina soudu, v niz prvni pan
a narusitel mezi — podle Franti$ka Vocedélka zaroven
knéZznou zamitnuty napadnik - také knéznu Libusi
zhanil:

»Libusge:

Dyt mate meze mezi rolemi,

procpak pres meze sahate na cizi dédiny,
musite navratit, co jste jemu vzali,

a meze udélejte, jak prve byvaly.

Pan prvni tlu¢e sobé do hlavy:

O kfivda muzam velika,

7e bidna Zena nés soudit ma,

ach, kde jsou dlouhy vlasy a kratkej rozum,

tu se déla kfivda muzam.

Lépe by bylo, aby zenska pradla, jehlou $ila,
nezli aby muze soudila,

nebo my jsme za posméch u jinych narodd,
ze nemuZem bejt s muzovu hlava,

ja reknu, Ze 1épe jest muziim zemfiti,

nezli od Zeny souzeni byti.

Libuse:

Tak jest, Zena jsem a Zensky Ziva,

Ze vas malo mrskdm, snad se vam zda,
neni dobte, Ze mnou pohrdate,

jak vy brzo muze za pana mit budete.

A nyni domu odejdéte

a sobé pana a mné manzela si vyvolte.”

Vocedalek (Vodsedélek), FrantiSek: Novd kome-
die o Libusi. In: Sochorovd, Ludmila (ed.): Sousedské
divadlo Ceského obrozeni. Praha: Odeon, 1987, s. 71-
104. (Texty vybrala, k vydani pfipravila, pfedmluvu
napsala, edi¢ni pozndmkou, komentdfem a slovni¢-
kem opatfila Ludmila Sochorova. Ukazku vybrala
Ludmila Sochorova, s. 80-81.)

Adaptace z roku 1816 - predstavujici zfejmé
vyvrcholeni historizujicich tendenci pismacké lidové
dramaturgie - vyznivala nejen jako oslava ,,osvicené“
knéZny Libuse, volici si za manZela ,,selského knizete®
Premysla, ale zaroven také jako jednozna¢né odsou-
zeni valek, ohrozujicich - zde ve jménu Zenské svo-
body a posléze supremacie vzpurnych zen - trodu
i bohatstvi zemé a navic i zakladni mezilidské vzta-
hy(Mikovec 1855] s. 809n., 909n., 5. 2n).

Typologii postavy ¢eské knézny LibuSe, imponu-
jici na lidovém jevisti nepochybné obfadnym vystu-
povanim panovnice-véstkyné, priznaéné urcovala
predevsim pozoruhodnd demokrati¢nost vladkyné
ve vztahu k sedlakiim: ti se ve Voceddlkové dramati-
zaci Gcastnili vSech vyznamnych rozhodnuti o spravé
zemé - volby knézny i Libusina soudu, jejiho posel-
stva k Pfemyslovi i vitani na Vy$ehradé¢, Libusdiny
svatby i jejiho proroctvi a posléze také Libusina slav-
nostnftho pohibu (,funus jako jindy“, poznamenal
k tomu lidovy dramatik). Nicméné postava moudré
knézny Libuse, véstici bohatstvi zemé a nabadajici
Cechy ke zboznosti a vdénosti za tento dar od Boha
(1), symbolizovala na jevisti sousedského divadla Pod-
krkonosi lidovy model osvicené vladkyné, kterd radi
sebevédomym sedlaktim, kdyz uz z jejiho moudrého
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rozhodnuti se na trin dostaval i selsky ,knize pfi-
Zenily“. A pravé ve vystupu Libusina proroctvi, kde
byl zdtraznén motiv bohaté ceské zemé, se objevila
i nardzka na panstvi Némci v Cechéch - dochované
torzo rukopisu bohuzel neumoznuje zptesnit, zda §lo
o motiv v dramatickém textu ojedinély:

»Iteti pan k jinym:

Mili pani Cechové,

tejd mame knéznu i kniZze rozumné,

skrze né mizeme $tastni byti,

oni nam miizou mnoho povéditi,

dyzZ oni s rozli¢nyma duchy zndmost maji

a divné véci predpovidaj,

jdeme k nim a ptejme se jich na to,

kde by v zemi bylo stfibro a zlato,

anebo jiné vejnesné rudy,

my bychom je dobejvat dali.

Ctvrty pan:

Tot jsem byl taky toho minéni,

dyby nam o tom povédéli,

jsou-li v nasi ¢eské zemi

zlaty neb sttibrny rudy.

Prvni pan:

Nemeskejme, mili pani Cechové,

na tu véc se dobte doptavejme,

nebo nase Libuse pani

ma s bohy zemskymi srozuméni,

ona to od nich miize zvédéti

andm o tom povédéti.”

Vocedélek (Vodsedalek), FrantiSek: Novd kome-
die o Libusi. In: Sochorova, Ludmila (ed.): Sousedské
divadlo eského obrozeni. Praha: Odeon, 1987, s. 71—
104. (Texty vybrala, k vydani ptipravila, pfedmluvu
napsala, edi¢ni pozndmkou, komentafem a slovni¢-
kem opatfila Ludmila Sochorovd. Ukazku vybrala
Ludmila Sochorovi, s. 87.)

Nasledovalo prijeti u knézny Libuse a jejiho man-
zela Pfemysla na Vysehradé:

»Premysl:

Dobre dejte pozor na slova své matky,
ona vas obohati vSechny,

jen si dobfe pamatujte,

co tejd od ni uslysite.

Libuge:

Tak pojdte se mnou na pole,
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abychom mobhli vidét ty hory dobfe;
tamto vidim virch Bfezovy,

kterej je sttibra vnitt plny,

toho vy i rod vds bude uzivati,

nedate-1i Némctim nad sebou panovati;
tamto vidim vrch Jilovy,

ten vam bude jako svét novy,

v ném jest velikd hojnost zlata.

Otodi se:

Hle, hyn vidim jesté horu Krupnatou,

na cejn a olovo velmi bohatou.

Tot jsou vam bohové skrze mne povédéli,
jen abyste to v lasce a v pokoji uzivali;

a posledné vam pravim, Cechové,

ze jsou v této zemi dilem zlati kruntové,
v této zemi Stvoritel vam to dal,

jen dybys se, Cechu, Stvotitele bal,

ach, bohové, zemé tato nad jiné svata jest,
Ze nam to prejete, bud vam chvala a cest.”

Vocedalek (Vodseddlek), FrantiSek: Novd kome-
die o Libusi. In: Sochorovd, Ludmila (ed.): Sousedské
divadlo Ceského obrozeni. Praha: Odeon, 1987, s. 71-
104. (Texty vybrala, k vydéni pfipravila, pfedmluvu
napsala, edi¢ni pozndmkou, komentafem a slovni¢-
kem opatfila Ludmila Sochorovd. Ukdzku vybrala
Ludmila Sochorova, s. 87-88.)

Motivy socialni prospésnosti selské prace byly ve
Vocedalkové hie jako obvykle zduraznény a v epizodé
Libusina soudu rovnéz roz$ifeny vymluvnymi naraz-
kami na panské vlastnictvi selskych gruntt - tedy na
naroky, které byly sedlaky uz za vlady Josefa II. zpo-
chybnovany.

A tak slavnostni obradni stereotypizace postavy
mytické ¢eské knézny Libuse i postavy rozvazného
selského knizete Premysla, ale také zavaznost ota-
zek, které byly v déji lidového dramatu naznacovany,
zatla¢ovala roku 1816 do bezvyznamnosti schematic-
kou postavu valkychtivé a vladychtivé ,,pysné Vlasti-
slavy®, zosobnujici typ intrikanky, ale zaroven i drsné
a bezohledné vojacky, s jakym se lidovi divaci v dobé
napoleonskych valek jisté setkavali. K jednozna¢né
jevistni charakteristice aktualni postavy zlottilé Ama-
zonky pouzil dramatik i konvenci dobového profesi-
ondlniho ,,divadla typa“ (,ona se zlobi, tluce, skiipa
zubama“). Naturalismus bitevnich scén a na né nava-
zujicich vystupti (s kuriéznimi narazkami na hodinky



pobitych vojaka) predstavoval v§ak zaroven i smutné
svédectvi o nedavnych zku$enostech lidovych vrstev:
seliti vozatajové ze severnich Cech byli za napoleon-
skych vélek nuceni zajidtovat také odvézeni ranénych
vojak z bitevnich poli.

Nicméné Novd komedie o Libusi, vyjadiujici pro-
stfednictvim pribéhtt mytického ¢eského davnovéku,
ale zfejmé i prostfednictvim nékterych aktudlnich
reminiscenci vzestup vlasteneckych nélad a zesileni
pocitti zemského patriotismu v lidovém prostredi,
pattila nepochybné k reprezentativnim inscenacim
sousedského divadla, které podle rozhodnuti lido-
vého dramatika vyuzivaly tradi¢niho slavnostniho
jevisté takzvaného etdZzového typu. Na ném rezisér
Vocedalek pravé v roce 1816 — tedy v témze roce, kdy
doslo k nélezu udajné starobylého rukopisu takzvané
Pisné Vy$ehradské — vytvoril scénicky jisté pusobivou,
navic vSak také jednozna¢né srozumitelnou diva-
delni ,hierarchizaci® jednotlivych postav, dotvarejici
myslenkovou koncepci aktualni svétské hry, zasazené
ptizna¢né do obdobi mytického ¢eského dédvnovéku
(Bochorova 1985] 5. 57-71).

Pravé vlidovém prostredi, kde ¢as byl chapan jako
kategorie pritomnosti — kde tradice prebira a opa-
kuje ,dédi¢nou” informaci jako vé¢nou samozftej-
most s. 277n.) - byli v8ak také hrdinové
pozdnich Vocedalkovych biblickych dramatizaci cha-
rakterizovani zéroven jako predstavitelé konkrétniho
dobového socialniho typu. Proto velkou pfitazlivost
pro lidové divaky musela mit i posledni biblicka
adaptace uznavaného divadelnika Podkrkonosi — hra
o izraelském soudci Samsonovi z roku 1827. Vidyt
postava sildka, ktery samotny porézel vojska neptitel,
odnasel méstské brany a botil domy, musela jisté po
generace imponovat lidem, ktef1 cely Zivot vykonavali
naméhavou fyzickou praci a pocitovali silu jako argu-
ment rovnéz v jinych Zivotnich souvislostech.

Ptibéh soudce Samsona, zaroven tak bezmocného
pted Zenskou Isti a Zenskym ptivabem, byl proto pravé
v lidovém prostfedi disledné realisticky domyslen:
lidovi divéci, obdivujici silacké kousky Samsonovy,
si totiz zaroven kladli typickou otazku: jaké byly
nasledky téchto ¢intt pro jeho okoli. A tyto nasledky,
pfevedené do zkuSenosti vesnické komunity, byly
lidovym divadelnikem vyjadfeny v pasazich, které
se staly odsouzenim vélek a vymluvnym vylicenim
vesnickych, tedy selskych tutrap. Pfedstava zni¢enych
stodol a ztraty drody - stejné jako hrozba fyzického

v

vyhlazeni sedldkt - byly totiZ ,,naivné“ realistickymi
prostfedky, jejichz zdtiraznénim v déji doséhl lidovy
divadelnik pfesvéd¢ivosti i aktudlnosti biblického pti-
béhu.

A tak izraelsky soudce Samson, zpocatku velky
pan, jehoz pocit osobniho poniZzeni v pritbéhu vlastni
svatby prertistal v pomstu a posléze ve valku s Filis-
tinskymi, se ve Vocedalkové adaptaci stéle vice jevil
jako lidovy ,furijant, ktery neumél uvdzlivé uzi-
vat ani své sily, ani svého rozumu: pojeti biblického
hrdiny jako neurvalce a nasilnika, nenavidéného
filistinskymi kniZzaty i sedlaky, bylo zaroven prova-
zeno narustajici distanci lidového divadelnika - jak
naznacovaly uZz vystupy bldzna-Ka$parka, Samso-
nova privodce a ,pokusitele®, ale také promluvy
opovédnika v tradi¢ni roli komentatora biblického
déje. Zavér biblického dramatu, gradovany posmésky
Filidtinskych viici zajatému Samsonovi, proto zdtraz-
noval nejen spole¢enskou deklasovanost ,,darebného
juristy, ktery se svymi ¢iny postavil mimo spole¢nost;
svou formou totiz pfipominal typické takzvané reté-
zové findle barokni komické opery-buffy ¢i dobového
némeckého singspielu, svou motivikou vsak navazo-
val i na populdrni skladby zndmych ¢eskych verSovct
¢i lidovych pismaki, které v podobném duchu a né-
kdy také dialogickou formou komentovaly vzestup
a pad jiného proslulého evropského silaka, obdva-
ného Samsona na zacatku 19. stoleti - cisafe Napo-
leona Bonaparta. V této souvislosti 1ze pfipomenout
naptiklad zlidovélou pisen J. H. A. Gallase, oti$ténou
v jeho sbirce Musa moravskd z roku 1813, ktera byla
vystavéna na tradi¢nim pudoryse proslulého stfedo-
vékého tropu ,,Ubi sunt®, zndmého také z ceskych
kancionalti 16.-18. stoleti.

V biblickém dramatu, kde se uplatiiovala rada rea-
listickych prvki z vesnického Zivota, vyplynula vsak
z Caste¢né realistické konkretizace déje také nazna-
kova socidlni charakteristika dal$ich dramatickych
postav: naptiklad ctizddostivého méstana Tamnaty,
ktery se snazil provdat dceru za pana; Dalily - zi$tné
mestky, ktera chladné kalkulovala se Samsonovou
smrti nebo filistinského a Zidovského ,jenerala®, ktefi
se v pohledu lidového dramatika vitbec neodlisovali

Podkrkonossky divadelnik Vocedalek vychazel
z tradi¢ni typologie postav, spojujici etické a socidlni
motivy: co je selské, to je spravné - i kdyz $lo o ne-
pratelské filistinské sedldky; co je méstanské, panské
- to je posetilé, vychytralé, nespravné, i kdyz lo o bib-
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lického soudce. Se zminénou tendenénosti pak sou-
visela i kontrapozice zakladnich motivii sily a slabosti,
projevujici se predev$im v postavé Samsona, jehoz
vztah k Zendm vytvarel kontrastni pldn hry o silném
slabochovi. Pravé predstava nicivé az nesmyslné sily
mohla totiz v lidovém prostiedi vyvolavat zdroven
obavy i posméch. Proto to byl bldzen-Kasparek, baz-
livy hrdina bystrého rozumu, ktery jako Samsontv
privodce a ,,pokusitel“ odhaloval posléze tragikomic-
kou stereotypizaci biblického hrdiny - coZ obecenstvo
jisté kvitovalo s povdékem.

Myslenkova koncepce posledni Vocedalkovy hry
naznacovala tedy silné védomi socidlni solidarity
vesnice, kterd naddle prevazovala nad solidaritou
narodni - vzdyt izraelsti sedlaci v ¢eské biblické hie

viibec nevystupovali. Samotny zavér dramatu s pada-
jicimi kulisami a zmitajicim se chumlem hercti pod
oponou byl nepochybné vymluvny - biblické drama
tak konc¢ilo po zpusobu stfedovéké fragky.

Clovék, vystupujici v dramatech Frantiska Voce-
dalka, tedy nebyl charakterizovan v ramci tradice
nabozenského dramatu, protoze ji zjevné sebevédomé
prekracoval - lidovy divadelnik spatfoval v biblickych
ptibézich znamé udélosti ze soudobého vesnického
¢i méstského prostredi. Prestoze pouzival tradi¢né
osvédcenych prvki, formalnich postupti a prostredkd,
nedaval se jimi omezovat v procesu osobité adaptace
pribéht a stylizace dramatickych postav, které putso-
bily pravé nenucenosti, s niz byly prevadény do roviny
aktualni spolecenské praxe.

3.3. Tvary a kontexty svétského dramatu v sousedském divadle

lidovych pismakii

Zajem o soucasnost, o znamy prozitek, zndmou
osobu ¢i udilost se ovSem v sousedském divadle
obrozenské doby promital také ve vznikajicich svét-
skych hrach, které ¢erpaly zejména z okruhu takzvané
lidové ¢etby: tedy z nejriznéjsich adaptaci oblibenych
piibéht evropské renesan¢ni novelistiky, mravoli¢-
nych ,kronik® ¢i sentimentalnich ,historii, které
byly v ¢eskych zemich vydavany od 16. stoleti a které
postupné privadély lidové tviirce nejen ke kontaktim
s »vysokou“ literaturou, ale i s profesiondlnim més-
tanskym divadlem (obr. 20).

V téchto tradi¢né verSovanych svétskych drama-
tech, pfevaziné sentimentalné dobrodruznych hrach
se zpévy, které se pod vlivem folklorni epické tra-
dice vyznacovaly pohadkovymi prvky i legendickymi
motivy, ale i vlivy médniho ,pla¢tivého dramatu® ¢i
dobrodruzného ,rytifského dramatu, dobové senti-
mentélni epiky ¢i lyriky, byl na pozadi atraktivniho
prostiedi dramatického déje manifestovan predevsim
tradi¢ni zdjem lidovych vrstev o vyjimeény osud jed-
notlivce, vnimany spektrem nadcasovych etickych
hodnot, ale zdroven na pozadi konkrétniho lido-
vého prostredi, jeho redlnych moznosti a socidlnich
norem.

A byl to vzidy charakteristicky zdjem o soucasnost,
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ktery poznamenal ideové estetickou koncepci novych
svétskych lidovych dramatizaci, v nichZ ¢asto teprve
nendpadny detail - aktualni nardzka, znamy motiv ¢i
drobnd lokalizace vétsinou epicky rozvleklych pribéha
- zdroven oteviral prihled do autentického séman-
tického prostoru folklornich inscenaci. ,,Clovék, ve
sttedovéku bytost rodova a typicka“ (F. X. Salda), si
ovéem i ve svétskych dramatizacich éeskych lidovych
pisméki ze zac¢atku 19. stoleti zaroven nadale ucho-
vaval setrvalost tradi¢nich mravnich postoji a skupi-
nové socialnf zkuSenosti.

Pfedstavy o vyznamu rodiny pro Zivot a postaveni
jedince tedy v tradi¢ni lokalni spole¢nosti pretrvavaly,
kdyz byly zvykové pravnimi normami i kfestanskou
cirkevni interpretaci opakované potvrzovany. Roz-
$itovaly je dalsi vertikalni ¢i horizontdlni socidlni
vazby typu tradi¢nich instituci sousedstvi ¢i kmotrov-
stvi, reprezentujici ve své modelové podobé - z¢asti
uz mimo okruh agnatské rodiny - také pretrvava-
jici potieby ochrany i solidarity a vzajemné pomoci
Luvnitt“ komunity. Clovék v tradi¢nim ceském divadle
lidovém byl tedy nadale charakterizovan svym kon-
krétnim vztahem k tradi¢nim autoritdm a pfirozenym
hodnotam - predevs$im vztahem k Bohu a k zdsaddm
nabozenské mordlky, ale také ke svému ptirodnimu



a socidlnimu prostredi: zejména vztahem k pudé
a vztahem k rodiné, k sousedtim i pratelm, ptipadné
vztahem k obci, vyjime¢né k zemi ¢i k vlasti.

Jednim z nejvyznamnéjsich dokladii nové svétské
pismdacké dramaturgie sousedského divadla, ktera
¢erpala z okruhu oblibené folklorni epiky a z tradice
lidového vypravédstvi, se stala anonymni pohadkové
dobrodruzna Komedie o Helené, dcefi cisate tureckého.
Atraktivni ptibéh knizky lidového ¢éteni, zndmy i v po-
dobé némeckého ,volksbuchu® ze tficatych let 19. sto-
leti, vychazel z francouzské renesan¢ni novely, vydané
v Patizi roku 1586. Origindlni podkrkonosska drama-
tizace této epické predlohy oviem pohadkové dobro-
druzstvi turecké princezny pro lidové jevi$té upravila:
opomenula napiiklad nékteré drastické motivy pri-
béhu (utéti ruky hrdinky), jiné alespon oslabila, aby
napinavé dobrodruzstvi turecké princezny na lido-
vém jevisti doplnila komickymi vystupy ¢erta, baby-
-¢arodéjnice a katt i zpévnimi vystupy a promluvami
oblibené divadelni postavy opovédnika.

Vzniklo tedy typické narativni verSované drama,
které se v lidovém prostfedi vyznacovalo zjevné
charakteristickym dtirazem na dobrodruzny raz
znamého pohadkového déje; sentimentalni drama,
vnémz krdsnd princezna Helena po smrti matky ¢elila
obdivu svého cisafského otce, aby po pocateénim
odhodlani zemfit pro Cest, vzapéti opoustéla domov,
posléze v manzelstvi byla znovu vystavena ukladtim
zradné tchyné, na utéku ztracela své malé déti - aby
léta zila jako Zebracka a znovu prchala pred domné-
lym hnévem manzela a otce. Avsak stradajici hrdinka
uz neuvazovala o smrti, naopak — pouzivala Isti, aby
si zachranila Zivot, a nakonec se po v8ech utrapach
konecné s rodinou $tastné setkala. Diky novelistické
predloze se vSak v d¢ji dobrodruzného pohddkového
dramatu (s tvodnim motivem incestu!) uplatnily na
lidovém jevisti i nékteré nové svétské postavy: napri-
klad jimavé postavy Heleniny matky ¢i oddané sluzky
Klarisy, nebo postava obétavé ,vejvodovy® sestry, pti-
pominajici hrdinky hagiografického dramatu. Pozo-
ruhodnd byla také postava zradné kralovny, nakonec
uvéznéné a priznaéné zachranéné certem, podobné
jako postavy dastojného neapolského patriarchy
s jeho motivem ,,obhajitele vlasti“ ¢&i vérného ,vejvody
Klauchestra® Potfeba divadelniho ztvdrnéni tohoto
dobrodruzného déje ptirozené ovlivnila epicky cha-
rakter lidové dramatizace s jejimi deseti opovédmi
a radou epizodickych postav, ale také s cetnymi

hudebnimi a zpévnimi vlozkami, které pfispivaly jak
k metafori¢nosti déje a jeho jednotlivych scénickych
obraz, tak i k vzajemnému kontaktu hercii a publika
(Bochorové 1987]s. 279-313).

Z pohadkové tradice svétské dramaturgie lidovych
pismakd ovSem vychdzela rovnéz prosluld Komedie
o Frantisce, dcefi krdle anglického, téZ o Honzickovi,
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Obr. 20. Knizka lidového ¢teni (Dvé kroniky, prvni o Stylfridovi

...). Titulni list tisku, vydaného roku 1763 u K. J. Jauernicha v Praze,

ptiblizuje charakter ptibéhu, jenz patfil k nejoblibenéjsim titulim
lidové cetby a inspiroval také vznik novych svétskych her ceskych
lidovych pismaka.

synu kupce londynského (Karasek 1893] s. 53-59,

175-179). Také tato podkrkonosskd dramatizace byla
totiZz prvoplanové koncipovana jako pohadkové dob-
rodruzstvi, ovéem dobrodruzstvi ,femeslnika kun-
stovného, ktery si posléze svou praci a dtivtipem zis-
kal dokonce uzndani nepiételského tureckého cisate;
a ktery si misto zlata a stfibra za odménu vyzadal
osvobozeni véznéné princezny. V duchu pohadkové
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folklorni tradice se tedy hrdinou ¢eského lidového
divadla Podkrkonosi stal rovnéz bystry femeslnik,
sebevédomy a nebojacny, ktery navic chvilil praci pro
»obecné dobré® — a ktery se stal i hlavni postavou v li-
dovém divadle zcela netradi¢nich vystupti s namétem

Kupees Wenedpfu, -

nebo

Qaffa a Patelftwo,

r¢c

8 némedé Komedpe na Cieffo
piclojend.

S powolenim Cifailte s Bralow(Té Lenury,

B Sindijdyo - Hradey,
wptiffting o Jandwa Wogtéda DHilgartneras
17834

Obr. 21. Knizka lidového ¢teni (Kupec z Wenedyku, ...). Titulni list
tisku, vydaného roku 1782 u I. V. Hilgartnera v Jindfichové Hradci,
jenZ inspiroval také vznik nejstar$i zndmé ceské adaptace hry Wil-
liama Shakespeara v lidovém divadle - Komedie o dvouch kupcich
a o zidovi Silokoj.

dvojiho vyuceni a tézké prace ucednika. Zajimavou
proménou prochdzela postava princezny Frantisky
- zpocatku sebevédomé kralovské dcery, kterd odmi-
tala ndmluvy otcova ,,jenerdla Mince® a poté se marné
branila svefepym ,,mofskym zlodéjum® V prabéhu
dalsiho déje se ov§em Frantigka jako zajatkyné turec-
kého cisafe ziejmé ,ptizpusobila® tradi¢nimu typu
hrdinky nabozenskych dramat. Nicméné po svém
osvobozeni se znovu vratila k méstanské rozsaf-
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nosti anglické princezny, kdyz pti hledani Honzicka
Z hlediska
ménicich se ndzora lidového prosttedi vSak bylo
jisté pozoruhodné také dramatikovo pojeti postavy
tureckého cisate, ktery vici deeti neptitele vystupo-
val jako tyran nabozenskych her, avsak k Honzi¢kovi
se pro jeho pracovni zru¢nost choval naopak velmi
demokraticky. Naznakové byla charakterizovéna i an-
glicka kralovska rodina, co do Zivotniho stylu patrné
srovnatelnd s kupeckym prostfedim Honzi¢kovych
rodi¢t. Netradi¢ni epizodickou postavou byl anglicky
sjusticiar, ktery rozhodl o potrestani zradného Mince
dokonce na zédkladé paragrafti.

Novelistickd pohadka, zndma uz ve vylu¢né Zen-
ském obsazeni roli, byla v§ak zfejmé pozdnim zné-
nim pivodniho dramatického textu, pfedstavujiciho
prvni originalnf svétskou hru z okruhu sousedského
divadla Podkrkonosi (obr. 21).

V dramaturgické linii pohddkové dobrodruzné
hry pokracovala vSak i Komedie o dvouch kupcich
a o zidovi Silokoj, vychézejici z ptibéhu knizky lido-
vého ¢teni Kupec z Wenedyku, nebo Ldska a ptitelstvo
- jak se jmenoval povidkovy prevod némecké jevistni
adaptace slavného dramatu Williama Shakespeara,
ktery byl poprvé vydan v Jindfichové Hradci roku
1782. Z tohoto ¢i z nékterého mladsiho vydani (1809,
1822) Cerpala svérazna podkrkono$skd dramatizace,
jejiz autor se zjevné oprel o tradici dvou sttedovékych
pribéht v podani folklorni pohadkové epiky. Proto
neznamy lidovy pismak pridal k déji tvodni scénu
umirajiciho belmontského kniZete a jeho roz$afné
dcery Porcie, jez v duchu narativni tradice infor-

dokonce pracovala jako ,hokenarka®

movala divdky o pti¢iné budouci ,loterie” - a navic
roz$ifil ptibéh i dal$imi pozoruhodnymi motivy:
naptiklad motivem konverze zidovské divky Jessiky,
v némz také v zajmu sevienosti déje spojil obé shake-
spearovské postavy, Nerissu (zde Nercisu) a Jessiku.
Tézistém prvni ¢asti dramatu se stal tradi¢ni pohdad-
kovy motiv volby skfinek, tedy scéna, v niz se chudy
kupec Basanio utkal s exotickymi princi a diky své
moudrosti zvitézil; pficemz aktualni socialni problém
- zidovské ,,oblikace® a zptisoby vymahdni dluhi lich-
vari - byl diky moudré knézné Porcii v dal$im dé&ji
podkrkonosské adaptace fesen obdobné jednoznacéné.
Podstata tradi¢ni epizody sporu dluznika a lichvare
— a zaroven zavazného dobového socidlniho konfliktu
na pocatku 19. stoleti — byla v pohddkové dramatizaci
pfizna¢né vysvétlena individualnim osudem zidov-



ského lichvare, ktery veden mstou nechoval se ,jako
lidi“ -
bevrazdé. Formalnimu chapani procesu spolecenské
emancipace Zid{, a tedy i pozdni dobé vzniku svétské
hry se zda naznacovat zejména dramatikovo ztotoz-

a po prohrané soudni pfi v zoufalstvi sahl k se-

néni postav Jessiky a Nercisy na lidovém jevisti: ki'est
proménil totiz hnévivou zidovskou divku na lidovém
jevisti razem v uhlazenou spole¢nici ,,pani knézny“
Porcie. Postavy ,bendtského“ soudniho dvora byly
kupodivu jesté reprezentovany kapitanem, ,,servusem"
a policajtem, pozoruhodnd vsak byla také charakte-
ristika slavného advokata-Porcie jako zastupce ,nej-
vy$$tho prokoratora Evropy“: nepochybné svédcila

Dwe Kromby: ¢
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Obr. 22. Knizka lidového ¢teni (Dvé kroniky: Prvni o poctivé a tr-
pélivé pani Gryseldé). Titulni list tisku,vydaného kolem roku 1760
u K. J. Jauernicha v Praze; ptibéh Giovanniho Boccaccia v latin-
ském prevypravéni, které potidil Francesco Petrarca, patfil uz od
14. stoleti, kdy byl ve Francii také zdramatizovén, k nejatraktivnéj-
$im ¢tendfskym titulim v Evropé.

o informovanosti lidovych vrstev v obdobi politiky
Svaté aliance - pravé v soudnim vystoupeni advokata-
-Porcie se rovnéz objevil jako rozhodujici novy motiv
lidskosti (Sochorova 1987, s. 349-390).

A zatimco folklorni tradice spolupiisobila pfi
vzniku ptivabného komického interludia o manzel-
ské nevéfe — volné pripojeného k textu originalni
shakespearovské ,komedie®, kterd vznikla v obdobi
po rakouském stdtnim bankrotu roku 1811 - zdvazné
socialni problémy doby ztstévaly v tradi¢nim ¢eském
divadle lidovych pismakt nepochybné piiznaéné
otazkami etickymi a humanistickymi.

V tomto duchu byla koncipovana rovnéz pozdni
podkrkonosskd adaptace slavného piibéhu Gio-
vanniho Boccaccia o trpélivé Griseldé - anonymni
lidova hra se zpévy, kterd se bohuzel dochovala pouze
v neuplném znéni. Neznamy lidovy dramatik v za-
jmu aktualizace déje vytvoril predev$im nové pojeti
hrdinky jako hrdé a neduvérivé vesnické divky, ktera
se snazila obratit v Zert neuvétitelnou nabidku velkého
péna; a kterd teprve na tfeti obfadnou zadost markra-
béte vyslovila souhlas s panskym snatkem. Obdobné
byl charakterizovan také Griseldin otec, ktery opa-
kované odmital Waltertv navrh v presvédceni, ze jde
o prechodny pansky ,,$pas“ Novd vSak byla i socialni
konkretizace této postavy starého vesnického lamace,
ktera otce a dceru zcela jednozna¢né radila mezi nej-
chudsi z vesnickych chudych. Av8ak zaroven byla
pozménéna také postava ,osviceného“ markrabéte
Waltera, ktery naslouchal radam sluzebnikti a dvofand,
aby se teprve v dalsi ¢asti dramatického déje z tohoto
osviceného §lechtice stéval tradi¢ni, kruté nedavétivy
manzel, zkoumajici meze Griseldiny ,trpélivosti Na
okraji novelistického pribéhu umistil dramatik tra-
di¢nf tragikomickou postavu blazna - zde Walterova
sluzebnika, jinak posmévacka, a jak se zdd i udavace,
ktery odhaloval razné ,koncptyrace, nedostal-li
uplatek, penize ¢i jidlo. K této postavé se pak radila
i netradi¢ni postava malife Stanislava, o¢ividné rebe-
lanta, ktery v pribéhu déje vedl ziejmé vzpurné feci
- napriklad o $kole cisatské ¢i o $kole ,,nolmarni® (obr.
22).

Jak se zda vyplyvat z neuplného textu podkrko-
no$ské dramatizace, uvedené zmény a motivy odka-
zovaly slavny ptibéh v adaptaci nezndmého podkr-
konosského divadelnika pravdépodobné na pocdtek
19. stoleti, kdy se opétovné $ifily rovnéz osvicenské
predstavy o lidu a lidovosti jako hodnoté a zaroven
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pfirozenému zdroji vSech ostatnich — narodnich, kul-
turnich, socidlnich i ekonomickych hodnot.

3.4. Ménici se svét v zrcadle lidového divadla

Novéa hodnotova orientace, kterd byla v soused-
ském divadle manifestovéna ve vztahu hrdind k Zivotu
a smrti, k praci i zabavé, k lasce a k ndboZenstvi, byla
doprovéazena také rozdifujicim se povédomim o na-
rodech, které ve svété Ziji: tedy nejen Turek, Némec,

»lzrahel®, ale také Francouzi, ,,Enklicko®, chorvatska
a vlasska zemé, , Ejipt®, Arabie, moufenini i Saracéni
- ale také London, Benatky, Neapol, ,Trijest", ,,Kon-
$tantopol“a Tripolis - to jsou ndrody, zemé a mésta,
tvorici horizont nového, podivuhodného, lidskymi
osudy tak blizkého svéta. Proto se prizna¢né ménily
nékdejsi postoje lidovych tviircti k jinovérctim: at uz
v sympatie s trpici tureckou princeznou a jeji sluzkou
nebo s pokiténou zidovskou divkou, ale také s ubo-
hymi fili§tinskymi sedlaky ¢i se §lechetnym ,,arabskym
zlodéjem®. Také tito hrdinové byli charakterizovani
predevsim dtirazem na kvalitu mezilidskych vztahi,
zachycenych mnohdy v roviné idedlni ,sousedské®
autostylizace; odtud naptiklad vé¢lefiovani prvka folk-
lornich obfadt ve Vocedalkovych hrach. Odtud tra-
di¢ni diiraz na spolecenské chovani jednotlivcd a na
aspekty socialni prestize v obfadném predstavovani
mladych hrdint, ktef{ na lidovém jevisti ziskavali na
vaznosti zdtraznénim rodovych ¢i rodinnych pout:
Helena, dcera tureckého cisate; FrantiSka, dcera kréle
anglického, Honzic¢ek, syn kupce londynského
Odtud diraz na obfadné seznameni, louceni a shle-
dani hrdind, ale zejména na vystupy namluv a svateb,
stylizované s vyuzitim autentickych prvka tradi¢ni
folklorni obfadnosti.

Soudasti ztejmého diirazu na kvalitu mezilidskych
vztahl v tradiéni lokdlni spole¢nosti bylo presvéd-
ceni o nutnosti usporddanych majetkovych zélezi-
tosti mezi lidmi i o potiebé si vzdjemné pomadhat, ale
zvlasté presvédcéeni o nutnosti dobrého hospodareni
jednotlivcly; proto odsuzovani dluhd, nabadani k Se-
trnosti a stiidmosti, kdyz lichva, rozmaftilost a dluhy
jsou chdpany jako hlavni pri¢iny zla a nouze, ohrozu-
jici zaroven mezilidské vztahy. Majetkova a socidlni
diferenciace vesnice byla ov§em pravé v obdobi po
statnim bankrotu v roce 1811 a béhem napoleon-
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skych vélek na zadatku 19. stoleti, k némuz se svym
vznikem vztahuje vétsina dochovanych dramatickych
texttl, dale zvyraznéna. Také proto se v lidovém diva-
dle objevuji ¢asté zminky o piti a hyfeni, narazky na
moc zlata a stiibra, ktera deformuje pifirozené lidské
vztahy - také proto motivy marnotratnych lehko-
myslnych mladika a vesnickych furiantt, dluznikt
a lichvard, bohatstvi a chudoby, smutku srdce a mar-
nosti svéta.

Pravé toto obdobi vlady Franti$ka I. vyvolavalo
ovsem v lidovém prostiedi také politické reminis-
cence na vladu Josefa II. a na osvicenské josefinské
reformy; proto se v nékterych dramatickych textech
objevily zminky o notéfich a justicidrech, o radnich
panech, servusech a policajtech, ktefi predstavovali
konkrétni moc zakonodarnou, vykonnou i soudni,
provadéjici nafizeni vzdélené, nékdy schematicky
uslechtile zobrazované vrchnosti. Proto averze viici
panskym sluzebnikim a lokajiim, proti méstskym
»syndikusim® - proto motivy kritiky cisafské $koly
¢i ,cisatské sluzby®, motivy ,koncptyrace® a zminky
o uplatcich - penézich i jidle; proto v souvislosti s val-
kou také kritika samotného cisare v biblické hie o To-
biagovi ¢i v legendické hie o sv. Ivanovi.

Predev$im valky, které tento nejisty svét s jeho
kanonem tradi¢nich mravnich jistot vrhaji do sféry
obecné mravni i socialni nejistoty, pfispivaly v pro-
stiedi lidovych pismaka 18. a zacatku 19. stoleti
k pocitiim vlastenectvi, ale zfejmé také k presvédceni
o urcité paralele mezi zemi ¢eskou a zemi zaslibenou
- jak se toto pojeti objevilo napiiklad v poezii koje-
tinského rektora Jana Tomds$e Kuznika (zemftel 1786),
ale 1 v Nové komedii o Libusi Frantiska Vocedalka.
Podobenstvi, vyrutstajici z vlastenecky promyslené
Cetby bible, bylo uz slozkou barokniho vlastenectvi
- zacatkem 19. stoleti zaznivalo vSak v lidovém diva-
dle znovu v okamziku, kdy se tradi¢ni lokalni spo-
le¢nost citila byt ohrozena v integrité narodni i soci-
alni: odtud roku 1816 pramenil zfejmé Vocedalkiiv
dtiraz na bohatstvi ¢eské zemé, kterou piece Cechiim
dal samotny Buh. Valka jako zaleZitost pant - jako



hospodarské a mravni zlo - byla ve schematickém
vykladu lidovych vrstev chapdna nadale jako vysle-
dek ptsobeni jednotlivcit a mnohdy piiznaéné spojo-
vana s motivem zrady, jenz do hodnoceni vefejného
déni vnagel nezbytny prvek mravni .
95-118). Pravé v lidovém prostiedi vedla tedy k cha-
rakteristickym projeviim socialni i narodni solidarity.

Mentalita tradi¢ni lokalni spole¢nosti, kterd se
vyznacovala dtirazem na obecné lidské a nadcasové
hodnoty, ovSem kategorii ¢asu interpretovala odli$né:
»Zajem o historické je v lidovém prostiedi vlastné
zajmem o soucasné, nebot ono historické bud ztraci
svou dé&jinné odli$nou svézakonnost nebo trva v ur-
¢ité formé, treba jen jako Zitd a nevykofenénd vzpo-
minka v lidu ...“ Odtud dalsi rovina vztahu lidovych
vrstev k socidlnimu déni, které ovSem v jejich pred-
stavach nebylo né¢im abstraktné ¢i obecné probiha-
jicim: ,V§e v ném je ptipoutdno na znamy skutek, na
znamou osobu, na znamy prostor, na vlastni prozitek
... Mezi témito dvéma poly, mezi prostou, malomluv-
nou a zpravodajskou konkrétnosti a volnou fabula¢ni
deformaci faktti se pohybuje zdjem lidovych vrstev
o vefejny Zivot® s.92-118).

Pritom je charakteristické, Ze napiiklad postava
panovnika, ktera i v lidovém divadle nabyvala
- zejména ve vanoc¢nich hrach - abstraktnich a sym-
bolickych rysti mocnéte, az s citovym pojetim ¢i ¢ds-
te¢nou konkretizaci postavy dospivala k uréitému zli-
dovéni: napiiklad ¢eskd knézna Libuse byla takto ¢as-
te¢né konkretizovana uz ve vystupu odmitnuti pan-
skych namluv v duchu lidového ,,modelu® rozsafné
selské panovnice. Tato dvoji podoba hrdinské postavy
se v8ak objevovala i ve Voceddlkové typizaci biblické
krélovny Ester ¢i uslechtilé belmontské knézny Porcie,
ale také markrabéte Waltera ve hie o Griseldé ...

V obdobi napoleonskych vélek a zejména za pova-
le¢né konjunktury byla zaroven majetkova a socialni
diferenciace tradi¢ni lokalni spole¢nosti déle prohlou-
bena. Také proto se v lidovém divadle objevilo naba-
dani ke stfidmosti a hospodarnosti, varovné zminky
o piti a hyfeni, narazky na moc zlata a stiibra- také
proto se objevily postavy marnotratnych vesnickych
furiantt, dluznika a lichvara, ale i motivy bohatstvi
a chudoby, smutku srdce a marnosti svéta. Typova
vyhranénost a expresivita, vyrustajici ze sttedovéké
tradice i ze zdsad barokni estetiky, patfily nadile
k znakam folklorni tvorby, stylizujici své hrdiny vét-
§inou na principu kontrastu (tzv. zrcadlovy efekt)

a hyperboly - jak odpovidalo tradi¢nimu pojeti diva-
dla jako soucasti kontaktni meziosobni komunikace
uvnitf ,,sousedské” lokalni pospolitosti; a to v duchu
téze predstavy o aktudlnich sociokulturnich funkcich
divadla jako vyznamného ¢lanku spole¢enské komu-
nikace, jez konvenovala ndzortim doby pozdniho
osvicenstvi. Nebot: , Divadlo md co nejzfetelnéji pred-
vést pribéh - takovy, ktery md zacdtek, prostfedek a ko-
nec; a necht ndm ho ukdze jako jedndni.“ To tekl Hans
Sachs (1494-1576), $vec, basnik a dramatik v Norim-
berku (obr. 23).

N, ALER 5 I-14]

Obr. 23. Hans Sachs (1494-1576). Portrét slavného némeckého
Sevce, basnika a dramatika, ktery psal tragédie i komedie stejné
jako obhajoby Martina Luthera - tviirce divadla, které ptisobilo od
roku 1551 ve zrudeném kosteliku sv. Marty v Norimberku.
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4. Zaostieni problému

4.1. Svatecni pocitovani svéta v rytmu zZivota

Divadlo, které umoznilo lidem hrat - tedy obraz-
nym zptisobem piedstavovat skute¢nost na zakladé
konvence mezi herci a divaky (J. Huizinga) - bylo zaro-
ven radosti, rozptylenim, dobrodruzstvim; projevem
spontanni aktivity a svate¢nim zdzitkem v prostiedi,
které v duchu tradi¢né prevladajici kosmologické
orientace vnimalo mnohdy uZ samotnou skute¢nost
své existence jako svého druhu ,theatrum® Obraz
svéta, vytvareny ve vztahu hercti a divaki, proto vedle
fady prvka realistickych obsahoval i prvky a motivy
fantastické; jejich dynamickou syntézou v okamziku
jevistni realizace vznikal novy, hierarchicky usporta-
dany, mravné i esteticky zcela jednozna¢ny rad diva-
delni fikce - ,,Imago mundi“ tradi¢niho ¢eského diva-
dla lidového.

Ov$em ,,svite¢ni pocitovani svéta“ (M. Bachtin)
se v lidovém prostiedi dostavovalo zejména v peri-
odicité ptirodnich cyklt, kdy se majestatné projevo-
val kosmicky fdd promény, obnovy a znovuzrozeni.
A tak i svéate¢ni Cas divadla folklorni tradice byl spo-
jen s pocatkem zimy a s obdobim adventu, tajemnym
¢asem ocekavani prichodu Vykupitele, aby ptizna¢né
vrcholil v obdobi mezi zimnim slunovratem a jarni
rovnodennosti a posléze se uzaviral s obfady a slav-
nostmi v zavéru letn{ sklizné, ptipadné podzimniho
vinobrani.

Spontanni hravost a imaginace byla zdrojem i tra-
di¢nim paradigmatem lidovych obtadnich a divadel-

nich aktivit, které se v tomto obdobi organicky spo-
jovaly a proplétaly s jinymi formami lidového uméni.
Lidové divadelni hry byly proto zna¢né riznorodé,
pfi¢emz této rozmanitosti ideové estetické vystavby
podléhala i pestrost jednotlivych inscena¢nich forem.
Tak nékteré obtadni hry lidové mély zcela jednodu-
chou divadelni formu, v niZ $lo spi$e o ndznak typické
divadelni scény: sem by bylo mozno zatadit naptiklad
obchtizkové hry o svatku sv. Mikulase, sv. Barbory
nebo sv. Lucie, které v obfadni ,,praxi“ tradi¢ni lokalni
spole¢nosti staly na rozhrani mezi zébavou a religiéz-
nim ukonem s. 33-36).

Jiny typ predstavovaly naptiklad zndmé obchiizky
perchty — tajemné bytosti, obchdzejici domy v pred-
vecer svatku sv. Barbory, sv. Mikuldse, vecer pred
Stédrym dnem, o Stédrém veleru, ale i o masopusté
atd. - které se v jednotlivych obcich odliSovaly kos-
tymem i maskou; nékde nosily ¢erné $aty a vysoké
klobouky, jinde ¢ervené, oblicej zacernény ¢i zabileny
atd. Ovsem perchty (perechty, peruchty) mély sva pti-
zna¢nd gesta a projevy: trestaly a stragily déti, Ze jim
za nestfidmost provrtaji bficha a vycpou hrachovi-
nou, nékde mély nuz a $kopik, jinde hrozily metlou,
ohlagovaly se klepanim na okno a busenim na dvefe,
¢asto chodily v magkarnim privodu s.
29-30, 34-35). Soucasti nékterych dalsich obfadnich
her byly vak také zoomorfni postavy — naptiklad
oblibena komickd figura medvéda, spojend s pové-
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rami o masopustnich oslavach na Moravé: ,Nejvice
chodiva se s medvédem, za néhoZ se spravi pacho-
lek, obaliv se v8ecek hrachovinou, vzadu ptivazav si
dlouhy slamény ocas a mezi nohy zvonek. Kdyz pfi-
jdou do staveni, medvéd zatan¢i s domaci dcerou dva-
krate do kola na konopé a na len. Ve kterém domé by
s medvédem nezatancili, tém by se neurodily konopé
ani len. Hospodyné utrhne si s medvéda kus hracho-
viny husim do hnizda, ,aby se husata dobte valaly“
.30

Nicméné dalsi tradi¢ni obfadni hry - naptiklad
oblibené lidové masopustni hry ,,s Bakusem, svato-
du$ni hry s kralem ¢ dramatické vystupy ,,s koby-
lou® - mély uz vyraznéj$i dramatickou a divadelni
stavbu, v niZ dochdzelo k uplatnéni monologt i dia-
logt v situacich ,,sport, ,soudd“ aj., na néz pritomné
obecenstvo aktivné reagovalo. Piikladem miize byt
znamy popis tradi¢ni obfadni hry stinani kohouta
ve Vesnickém romdnu Karoliny Svétlé z roku 1867:
,Kdyz se hluk ponékud utisil, vytahl knéz z kapsy arch,
sdéluje ob¢aniim s mnohymi slzami, Ze odsouzenec,
tuSe osud sviij, ihned se Zivotem se loucil, jakmile si
pron prisli. Udélal v poslednich pry okamzikach vol-
nosti ksaft, v némz poroucel svoje télo kus po kuse
sousedtim, jimz zavdal za Zivota svého tolik pohor-
$eni. Novy nekoneény se strhl smich, kdyz pocal
knéz zavét, ¢lanek za ¢ldnkem, &ist. Kohout odkazal
totiZ §pary obc¢anu, o némz bylo znadmo, Ze je nejvét-
$im na panstvi bazlivcem, hfeben sousedovi, o némz
si vypravovali lidé, zZe se ¢esava jen o Bozi hod, pefi
Tomovi, synu nynéjsiho rychtare, nejvét§imu to furi-
antovi v okoli, a jazyk kmotte, jejizto zly jazyk natropil
ve vesnici nes¢islnych do roka svara. Ale ti, na které
si byl nebohy hfi$nik v posledni hodince své vzpo-
mnél, projevovali malo vdé¢nosti nad jeho odkazy.
Ptihrnuli se jeden po druhém na knéze a chtéli ho
shodit s védra. Ptibuzni a pratelé jejich se k nim pfi-
dali, i bylo by snad prislo k rvacce, kdyby nebyl cert
rychle zaklepal lou¢emi, které v ruce drzel, a kdyby
nebyl komediant zazvonil velkym zvonem, ktery mu
visel od pasu ... "Tim se obrétila pozornost rychle
jinam...“

Obradni hry, vychazejici ze slozité a mnohovrs-
tevnaté geneze predkiestanské a kfestanské tradice
a zalozené zejména na improviza¢nich schopnostech
interpretd, byly vesmés tvofeny s minimem hmotnych
prostfedkd a predvadény zpravidla na vefejnych pro-
stranstvich. To souviselo s privodovym charakterem
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vétsiny tradi¢nich obfadnich her, které byly ve més-
tech i na vesnicich v¢lenovany do lidovych slavnosti
a obfadd, z nichZz v ur¢itych intervalech vystupovaly
a znovu do nich plynule ptechazely (
s. 292-299). Proto obfadni hry, v jejichz metaforice
se vyznamné uplatiiovaly masky a prevleky, ale také
zpév a hudba, poditaly predev$im s aktivni spolu-
ucasti divdkd i s jednotou a proménlivosti ,jevisté*
a ,hledisté*; casto byly neseny komickymi a paro-
dickymi prvky, pticemz i pomoci kostymi, predsta-
vujicich lidi nebo zvirata, herci zéroven zdiraznovali,
ze jde o prevleceného c¢lovéka. K tomu napomahaly
zejména kostymy a rekvizity, spojujici prvky fantas-
tické a naturalistické, coz - napriklad u strasidelné
»perchty“~ zvySovalo jisté¢ divadelnost této tradi¢ni
obfadni postavy; fantastickou podobu mivaly vsak
i nékteré dal$i postavy — naptiklad certa, Smrti, ale
i Turka atd. Pravé v obradnich vyro¢nich hréch s je-
jich bujnymi improvizacemi, rozvijenymi v ramci
znamych scéndftt honéni a stinani krale, pfi zminé-
ném stindni kohouta, ale i pfi obfadnich vystupech
shazovéani kozla nebo v typickych komickych vystu-
pech ,prodeje” koni mezi zidy a sedlakem atd., se
zaroven vyrazné uplatiiovala vedle herecké akce nad-
nesenda ¢i zpévava intonace herct, jejich gestikulace,
pohyb a tanec, hudba a zpév.

Na zminéné vyro¢ni obfadni hry pak v tradici
Ceské lidové kultury navazovaly i hry obchuzkové,
predvadéné obvykle druzinami kolednikd, které v ur-
¢ité svate¢ni dny v roce obchdzely vesnici ¢i mésto.
Z nich patrné nejoblibenéj$i byly vano¢ni hry pas-
tytské: naptiklad moravské valasské hry nebo tzw.
betlémarské hry, dale razné hry ttikralové (,,chozeni
s hvézdou®) ¢i obchizkové hry typu oblibenych her
o sv. Doroté, které se zpravidla vyznacovaly velkou
rozmanitosti inscena¢nich forem; od pouhé statické
prezentace legendické pisné (s incipitem ,,Byla svata
Dorota nabozného Zivota®), $itené v ¢eskych zemich
od 14. stoleti, az po staciondrni inscenace hagiogra-
fické hry, provozované o svatku umuceni svétice (6.
unora). Pravé tato hra byla vSak pozdéji ve své roz-
vinuté formé se zavére¢nym vystupem certi, odnase-
jicich kréle-tyrana do pekla, provozovana také neza-
visle na zvykové tradici.

Dal$im typem lidovych obchtizkovych her byly
v tradi¢ni lokdlni spole¢nosti zejména masopustni
hry svétské, ¢asto jen vystupy, vkladané napriklad do
masopustnich pravodd; k tomuto okruhu se primy-



kalo také ztejmé oblibené lidové masopustni interlu-
dium o nevérné zZené, znamé ve staciondrni i mladsi
priivodové verzi z vychodnich Cech pod ndzvem
Salicka 5. 70-71, 5. 165-166).
Vystup vychazel z tradi¢ni komické situace vékové
nerovného manzelstvi a z nasledujici konvenéni
scény pristizeni mladych milencti starym manzelem;
scénadf opét umoznoval interpretim znaénou miru
improvizace a variability, pfi¢emz lze predpokladat
i pozoruhodnou regiondlni tradici vyvoje (
1940, s. 206-207, s. 253-258). Velkd
c¢ast téchto oblibenych obchtizkovych her se vyzna-
¢ovala ver§ovanym textem s hudebnimi a zpévnimi
vlozkami, tancem a pantomimickymi vystupy, které
umoziovaly kontakt s divaky, jak ho dovolovaly ¢i
omezovaly naptiklad samotné vnitfni dispozice ves-
nickych i méstskych domd, ptipadné dvorid; v jejich
prilezitostnych inscenacich stacionarniho i pravodo-
vého typu bylo vyuzivano zpravidla charakteriza¢nich
funkci jednoduchych kostymi, masek a rekvizit.

Toto obfadni a obchtizkové divadlo bylo oviem
v tradici lidové kultury divadlem chudym a prostym -
vznikalo jednanim interprett a divakd, tedy pohybem,
slovem, zpévem, hrou na hudebni néstroj; neznalo
stabilni jevisté, dekorace, oponu, ani kulisy a bylo
mozné v jakémkoli prostoru — v selské jizbé i na navsi,
v krémé i ve dvofe, u kostela i na louce. Samotné diva-
delni akce tu ovladala prostor - naptiklad ve vano¢-
nich hrach: kout svétnice se stal pastvinou, nebot na
podlaze spali pastyfi; andél je vzbudil a pastyfi $li
dokolecka, pri¢emz bouchali rytmicky holemi o pod-
lahu; tak se vratili do ptivodni pozice, ale pastvina uz
byla Betlémem - pastyti unaveni sklonili hlavu, opteli
se o hole; jindy se vSak ani nepohnuli z mista, protoze
cestu za né ,vykonaly® pravé udery holi. Do Betléma
v$ak bylo mozno prijit také ,hledistém®, kdyz pastyti
cestou jesté vybrali od divaka: ,,Pfispéjte ndm na tu
cestu do Betléma!“ Jediné déjisté se tak proméno-
valo moci divadla - hereckd akce formovala prostor:
kdyz na stolicce sedél krél, divaci byli v palaci; kdyz
odstoupil, stolicka se mohla zménit v nastroj muceni
¢i soucast vézeni sv. Barbory ¢i sv. Doroty, aby v nasle-
dujici scéné na ni znovu dosedl krél a divaci se vratili
do palace atd. V lidovém divadle v8ak herecka akce
formovala i ¢as — dovedla ho zkracovat ¢i prodluzovat,
dokonce ho zastavit: naptiklad pastyti uz dorazili do
Betléma, ale v nasledujici scéné se teprve tti kralové
za hvézdou betlémskou od vychodu vydéavaji na cestu

— Cas pastytil se tedy musel zastavit; divaci se vratili
zpét, pastyfi u jesliek pockali, aby divadlo mohlo
pokracovat. V této souvislosti hereckd akce ovsem
ovladala i véci — ménila je v cokoli, co si zddala hra,
a ponechavala je tam, kde si toho zadala: varecka byla
»ceptrum’; Zensky $atek pelerinou kralovskou, kosile
rouchem andéla nebo obraceny kozich kuzi certa.
Lidové imaginace realizovala koncepci divadla jako
hry, jiz si ¢lovék ovétoval své schopnosti tvorit skutec-
nost s. 5-8) (obr. 24).

Naproti tomu sousedské divadlo ¢eskych lidovych
pismakd vychazelo ze stejnych principt, postupti
a prostedkd, nicméné uskutecriovalo své inscenace
uz s vyuzitim stabilniho jevi$tniho prostoru, rampy,
nékdy i dekoraci a opony, z¢4sti také s vyuzitim nékte-
rych tradi¢nich divadelnich postav. Proto se nékteré
inscenace sousedského divadla, naptiklad inscenace
biblickych her, vyznacovaly nejen velkorysosti tradi¢-
niho feseni jevistniho prostoru, ale i uréitou reprezen-
tativnosti divadelni realizace. Napiiklad Zeleznobrod-
skd hra Theatrum passionale z let 1752-1791, ktera
ve tfech desitkdch vyjevi zachytila uddlosti Kristova
zivota podle podani evangelii od premitdni v zahradé¢
Getsemanské aZ po jeho zmrtvychvstini a zjeveni
apostoltim, byla inscenovana na dvou simultannich
jevistich na namésti. Na obou vyvySenych jevistich
s oponami se hralo bud stfidavé, anebo soucasné;
prostor pred oponami slouZil pfitom jako predscéna,
prolog ¢lenil hru na mensi celky, zpivajici sbor spojo-
val jednotlivé vyjevy tivahami ¢i opakovanim obsahu
déje nebo oznamenim déje budouciho. Scéna byla
opattena tabulkami a ndpisy, které oznacovaly déjiste,
pouze hrob a Kalvarie (kfize) byly na jevisti vystavény.
Ve hte t¢inkovalo pres sto herctl, mezi nimiz vystupo-
valy také zeny. Velky duraz byl poloZen na divadelni
kostymy, pri¢emz charaktery postav tradi¢né spolu-
urcovala uz samotna barva kostymu: tak Jezi§ mél
nebarvenou sukni, Jan sukni zelenou, Petr ¢ervenou,
Jakub modrou, Jida$ Zlutou; Smrt byla rovnéz stylizo-
vana v duchu tradice s kosou a obli¢ejovou maskou.
Predstaveni zadinalo tradi¢nim ,privodem person'
ktery vychazel z méstské fary, kde se herci strojili,
a po obchtizce kolem kostela smétoval pres méstecko
na namésti. Poté ,,na prvnim palaci vy$el truba¢ pred
firhanky a zatroubil smutné na sardin, aby se v lidu
mlceni stalo; stejné obradné se po skonceni hry

vsichni herci vraceli“ (Sochor 1960] s. 10n.).

V dochovaném zdpisu méstského soukenika Jana
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Tepra z roku 1791, ktery byl poslednim upravova-
telem této velikonoé¢ni hry v Zelezném Brodé, jsou
obsazeny také ¢etné detaily inscenace. Naptiklad po
vrcholné dramatické scéné, kdy Jezi§ vola velkym hla-
sem: ,,Otce, v ruce tvé porou¢im dusi svou” a na k#izi
umird, ,spustil se firhank pred Jeziem, na némz jest
obraz Spasitele malovany, aby Jezi§ ruce své spustiti
a odpocinouti mohl pro delsi chvili, kteryZz potom

dla sdélovany samotnymi interprety, ale li¢il je sbor,
Casto je podtrhovala také hudba, ale zejména intonace
a gestikulace hercd, které mély - opét v duchu tradice
barokniho divadelnictvi — na lidovém jevisti funkci
divadelniho znaku. Zajimavé byly rovnéz nékteré
netradi¢ni motivy v textu Zeleznobrodské hry; napti-
klad pisar Pilatav ¢etl pred Kristem ortel, v némz bylo
mimo jiné uvedeno: ,;On jsa od prostych a chudych

I 272 oyshy a sitky

1. 464 délly /1 Misto pro_—=_"—_Jierce za jenistem /i
T TS
y / ' '

| .

Dchod / &/ L7
Mislo pred jevistémn {

Cwdba Chodba |
do

Gelsemanskd zahrada /

Obr. 24. Jevisté pasijovych her v Podkrkonosi (Vlastibof). Konstrukce jevistniho prostoru, na némz se konala piedstaveni proslulé Lasti-
boiské hry, navazovala na inscena¢ni praxi simultdnniho jevisté sttedovékych mystérii; hlavni mansionova scéna byla ,,doplnéna“ bo¢nimi
ptirodnimi jevisti, kterd znazornovala Kalvarii (Golgotu) a zahradu Getsemanskou.

zase roztazenyma rukama mrtvy viseti musi. To téz
jest znamenim zatméni slunce a tmy, tfeseni zemé,
skal pukani a opony chramové roztrZeni a zpivaji se
ver$e: ... Hle, slunce a mésic v zdrmutku stoji, hvézdy
na smrt Krista patfit se boji, litosti zemé se tiese,
skaly se pukaji a pla¢ou hotce ...“ Podobnych dra-
matickych situaci, které byly vyjadfovany za pomoci
charakteristické metaforiky tradi¢niho lidového diva-
dla, byla ve hte celd fada: naptiklad predpekli, kam
Kristus po své smrti sestupuje mezi duse sv. Otct, ,,na
prvnim paldci jen jak néjaka reprezentaci se predstavi,
kdezto malé ditky v bilych $atech oblecené duse sv.

Otctt znamenaji“ [Sochor 196, s. 10n.). Podle tra-

dice vsak ani psychické stavy hrdint nebyly zpravi-
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lidi na svét zplozeny, vSete¢né vak a nevazné smél se
jest kralem Zidovskym nazyvati, ano i dokonce synem
Bozim se ¢initi, cisafi pak panu zbranoval dané platiti

...“ Zajimavy motiv - byl uz soudasti ptivodniho textu

dramatu, upravovaného (,srovnaného) méstskym
kaplanem Véclavem Jelinkem roku 17522
Vypravnosti se vyznacovaly také inscenace Fran-
tiska Vocedalka ve Staré Vsi u Vysokého nad Jizerou,
zahdjené roku 1811 s.811): ,,Kusy tyto
jsou véecky pod $irym nebem hrany v tzv. ,paldcu’
Pod ,paldcem’ se vyrozumiva velkd louka, ne docela
rovna, nybrz drobet §ikma, prkny ohrazena, na jedné
strané k nékterému domu priléhajici, tak Ze tento
za skladisté slouzil. Na niZ$i stran¢ louky té nale-



zalo se ,tratrum’ totiz Theatrum. Toto bylo zvyseno
od zemé as Ctyr nebo péti loket a bylo nase vlastni
jevisté. Bylo asi tak zfizeno: pfedni opona byla z prvu
jenom platno nemalované, které na $itfe viselo a na
stranu se seSouplo ...; zadu bylo téZ platno, ale nepo-
hyblivé a napnuté; za timto nebylo jiz Zddného mista
a osoby vychdzely tedy jen ze strany. Toto ziizeni
bylo u prvniho kusu, u MojziSe. V pozdéjsi dobé byly
opony malovany a na ,cimry* rozdéleny, totiz: pfedni
opona byla v pét kust po vySce rozstfizena, tak Ze se
mohla pétkrat od$oupnout, kazdy kus zvlast, a nitro
bylo téz na pét kusii platny oddéleno, tak Ze jeden
dil pokoj, neb dle jejich fe¢i ,cimru;, druhy les, tfeti
zahradu, ¢tvrty svétnici, paty skdlu predstavoval. Tu
se tedy, kdyz n. p. Mojzistv lid pousti tahl, jen onen
dil pfedni opony odsoupl, ktery skalu predstavoval,
a ostatni dilové ostali zavieni; a tak se dle potieby
v jednom neb druhém dilu hrélo. To byl ten palac a to
theatrum!“

Pfedstaveni zahajovala tradi¢ni ,pardda“ herct
- padesdti az $edesati osob, schézejicich se asi ve dvé
hodiny odpoledne, aby se v jednom ze staveni oblékli:
»Punkto ve tfi se ale brali z domu tohoto v pravodu
hudby a ¢ekajiciho lidstva sefadéni v poradek, oby-
¢ejné kral® napted a ,blazen’ neb ,Cert’ za nim. Pri-
jdouce k paldcu, ktery teprv nyni se otevrel, vesli
prvni, a ¢ert neb bldzen s hlavni osobou, totiz s kra-
lem neb nejvy$sim knézem se postavili u vrat a vy-
birali. Gro$ bylo obycejné vstupné, honorace, ktera
nékdy i sedéla, davala dva. Kluci mrstni ale zdarma
se tam dostévali, prelizalit prkennou ohradu. Cert
daval obycejné pozor, by nikdo darmo nevklouzl do
lavic...Muzika se od palacu opét vritila, a ostatek ve
bez muziky hrano i zpivano ...“ A déle: ,Kus se pocal
obycejné zpévem, zpévatkami provedenym. Vpro-
stfed tratrum stala lavice dlouhd, na které obycejné
sedm Zenskych, dle médniho kroje vyteéné ustroje-
nych sedélo. Tyto zpivaly co se mélo ,fikurovati‘ oby-
¢ejné znamou notou, pfi tom jednu ruku na prsou
majice, druhou ale po sezpivani kazdého fadku z klina
k ustim a opét nazpét vedouce; a jeZto v ruce té oby-
¢ejné $atek bily, nékdy také cerveny mély, tedy to jako
Jfofrovani‘ k ochlazeni bylo. Po sezpivané pfedmluvé,
vlastné obsahu, odesly a pak pfedpovéda vystoupil.
Dlouhy kabat, bilé puncochy a stfevice, modrou vestu
a $atek cerveny s hrozitanskou madli, na hlavé tfirohy,
,generalsky klobouk® s bilym peti¢kem byly obycejné
jeho oblek. Pfedpovéda byl vybrany, nejkrasnéjsi muz

z vesnice. Ten mél téz nejvic ,fikani; neb to, co byly
zpévalky odzpivaly, on nyni obsirnéji a pti kazdém
vystupu predpovidal ...“ ( s. 812).

Nebot kontakt s obecenstvem péstovalo i sou-
sedské divadlo FrantiSka Vocedalka a dal$ich podkr-
konosskych pismakd, které kromé tradi¢ni postavy
opovédnika (praecursor) v tomto sméru vyuzivalo
i dalgich tradi¢nich divadelnich postav: ,Jind hlavni
osoba byl $asek, obycejné ,blazen, nékdy téz ,pandco’
nazvan. Tento, kterého misto pozdéji ¢asem i Cert
zaujal, nesmél téméf pti Zddném kusu schazeti, a mu-
sil pfi vSem na zacdatku i konci byti. Tak ku prikladu
sedél pfi MojziSovi pii za¢atku nékde v koutku trat-
rum a prezpévoval posledni fadku od zpévacek zpi-
vanou kazdé sloky, je svatym obli¢ejem v ,posurikach’
nésleduje; pozdéji pasl s MojziSem ovce, neustdle
karabacem praskaje; brzy ale jde zas za svatbou Mojzi-
$ovou a chce na nevésté $atek; a ku konci jesté pribéhl
a napominal obecenstvo k hojné ptisti navitéve. Sat-
stvo jeho bylo ze samych malych kousku a to co nej-
kriklavéjsich usito; na hlavé $picata cepicka, pak bosé
nohy, tot byla ,figura’!l Byval také $asek ve zvlastnim
Jlibentu;, a celé publikum byvalo Zddostivo neustale
jen jeho* s. 812).

V dalsich inscenacich tradi¢niho lidového divadla
se ovSem vyuzivalo také rtiznych jinych typt jevist-
niho prostoru: ,,Dokud hry v kostele se hraly, sta-
valo dosti rozsahlé jevi§té v presbytafi; pro vybrané
obecenstvo byly lavice v chramové lodi postavené,
a ostatni posluchadi kolem stdli. Mélo-li se vsak
hrati pod $irym nebem, pfihlizeno k mistu, jez by
mélo znenadhly svah; na misté nejniz§im vystavéno
jevisté, mnohdy dosti rozsdhlé. Velmi vyhodné misto
vybrano bylo v Lastibofi ... Svah hledi§té byl mirny;
jevisté samo 56 m dlouhé a 26 m $iroké spocivalo na
prkennych kozach. Divaci méli pred sebou k vychodu
nejen jevisté, ale i cely lesem porostly pruh zemé, roz-
ryty romantickym udolim feky Kamenice® (
1894, s. VI-VII).

Nicméné takzvand Lastibofskd hra o umudeni
Pané stejné jako nékteré Voceddlkovy inscenace vyu-
storu; inscenace Lastiborské hry totiz jesté pii posled-
nim predstaveni roku 1891 kombinovala tradi¢ni
typ mansionového (celového) jevisté a dvou boc¢nich
ptirodnich jevist, znazornujicich zahradu Getseman-
skou a Kalvarii - zatimco Vocedalkovy inscenace bib-
lickych her o kréli Davidovi a o Samsonovi vyuzivaly
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podobné jako inscenace svétské hry o Libusi tradi¢-
niho tzv. etaZového (patrového) jevisté
s. XV-XVII, s. 811-812, 923, 928).
Ovsem: ,,Pfi méné vypravnych hrach a zvlasté, hra-
lo-1i se v mistnosti kryté, jako v hostinci, coz obyc¢ejné
byvalo pti hie o Narozeni Pané, bylo ovSem i jevisté
mnohem mensi; nékdy hravalo se i ve dvore hospod-
ském* s. VII).

Rovnéz ve vypravnych lidovych inscenacich Pod-
krkonosi bylo v8ak vyuzivano tradi¢ni ndznakové
scény: ,Veliké jevisté, které zvano bylo tatrum, trat-
rum anebo palanda, bylo upraveno tak, ze kazda
vyznamnéj$i scéna na jiném misté se konala. V Las-
tibofi naznadeno pét bran: Bethanie, brana Herodes-
ova, Pildtova, Annasova a Kaifd$ova, které znamenaly
jednotlivé paldce. Plitno obycejné nebo i rozli¢né
plachty slouzily misto kulis a profild; jen nékdy dosti
neumélou rukou vesnického umeélce bylo pomalo-
vano. Casto viak, zvldsté pti hrach mensich, nedbano
pranic na dekorativni upravu ... Hledi$té bylo ohra-
zeno zébradlim, v némz byly vchody, kudy divaci se
vpoustéli; u nich se vybiralo. Sedadla ztizena byla
z prken, ale vét$i ¢ast divaku stala. Hledisté nebylo
ni¢im zakryto, nastala-li nepohoda, prestalo se hrati“
(Mencik 1894] s. VII) (obr. 25).

Také v sousedském divadle mély tedy predstavu-
jici a charakterizaéni funkci zejména kostymy a re-
kvizity jednotlivych dramatickych postav; nékteré
z nich zachytili pamétnici roku 1855 ve vzpomince
na inscenace Vocedalkovy hry Mojzi$ a Nové kome-
die o Davidovi ve Staré Vsi: ,,Kral: Tento byl dle vzoru
v jeslickdch malovanych tfi krala obleden. Na zddech
Cerveny plast, v ruce Zezlo, na hlavé $pi¢atou korunu
ze zlaceného papiru nebo turban a vysoké boty ,s kop-
nami. Po boku mu castéji visel na $iroké cepcové
pentli me¢, arci oby¢ejné husarskd neb kyrysnicka
$avle. Pripomenouti slusi, Ze tento obycejné sedél
a malo kdy vstal se sesle vulgo triinu. Mojzis: Mél téz
stfevice a puncochy, dlouhy kabét a okolo sebe pentli,
bilou vestu, kulaty klobouk a hil v ruce. David: Zluté
kratké kozenky, punc¢ochy a dratai'ské sandaly, kratky
kabat, a pres sebe tagku a v ruce pastyfskou hil. Na
hlavé kulaty klobouk a holy krk. Golias: Zvlastni
zvlastnosti byl Golias. K predstaveni tohoto filistin-
ského Herkula byl vybran nejvys$$i muz z vesnice, ba
i z okoli, a je$té nebylo dost, daly se mu tehdy malé
kréky pod nohy, coz nejen velky himot ¢inilo, nybrz
jemu i hrozné podoby dodavalo. Oblecen byl as takto:
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Cervené, $iroké, dole zadrhnuté kalhoty, takovd téz
vesta, bild kosile, vysoukané rukévy a ptilba na hlavé,
pak holy krk. Na jednom rameni (na levém) mél
dvéte rovné neb hladké co §tit upevnéné a v druhé
ruce drzel nesmirnou hrédz, kterou po odtikani kaz-

Obr. 25. Jan Nepomuk Stépanek: Bietislav, ¢esky Achilles (1813).
Frontispis tisku zndmé historické hry, kterd vychdzela z mddy
sttedovékych rytifskych piibéht v evropském divadle na konci 18.
stoleti a inspirovala ¢eské lidové divadelniky (Komedie o Felsen-
burkovi) i repertodr ochotnického divadla obrozenské doby.

dého radku do $titu, vlastné dveti uhodil. Po boku mu
visel ukrutny me¢. Abner, polni hejtman: Mél odév
oby¢ejny, na hlavé klobouk vysoky s portou a po boku
$avli na ¢epcové pentli. Vojaci: Tito se rozdélovali na
bilé a na cervené, jak z nazvu samo vysvitd, totiz na
takové, ktef{ méli bilé, a na takové, ktefi méli ¢ervené
kabaty. Tu bylo vidét smésici oblekt. Délostrelec mél
husarské kalhoty neb ¢ako, jiny opét granatnickou
Cepici atd. Ale prece to $lo a libilo se to!” (
1855, s. 834).

Za téchto okolnosti se oviem v nabozenskych
inscenacich sousedského divadla obrozenské doby



objevovaly nepochybné velmi pozoruhodné diva-
delni kostymy - jak svéd¢i naptiklad udaje o insce-
naci Ttikrdlové hry z Rosic, zaznamenané priblizné
v poloviné 19. stoleti »Prorok — ma
na hlavé méstsky klobouk, modry plast, pres ramena
néco jako §télu, kalhoty a holinky, k tomu rakosovou
hul $panélku; Kaspar - s bohaté zlacenou korunou na
hlavé, v letnim kabétku s ¢ervenou koze$inou a s vy-
sokymi botami; ma oby¢ejnou barvu tvéte; Melichar
- s podobnou korunou a s mocnym vousem z koudele,
pres ramena dopredu mu visel jakysi ru¢nik, pfitom
v8ak bez kabatu a vesty, takze v zadu bylo vidét sle
a knofliky od letnich kalhot, v obliceji bily; Baltazar
- s ¢ernou korunou ozdobenou zlatem, s ¢ernym obli-
¢ejem a mohutnym vousem, kosili misto svrchniho
obleceni a v platénych kalhotdch; Valenta, Kmoch,
Mikes, Kuba - pastyti v kozi$ich, dva z nich je maji
na ruby; k tomu v rukou dlouhé ¢akany; And¢l
- v dlouhé kosili misto svrchniho oble¢eni, v bilych
spodcich, holinky, pfes pravé rameno $tola svizana
v levém podpazi; Josef - s letni ¢epici na hlavé, dlouhy
kabit, platéné kalhoty pres holinky, vpfedu s privaza-
nou kozenou tesarskou zastérou; Maria - s ¢epeckem
s mnoha maslemi a v taftovém zivitku, pod bilou
sukni bylo vidét vysoké boty; dva strazci (trabanti)
- jeden v kratké kazajce, druhy v dlouhém odévu; oba
s premovanymi ¢epicemi, v mansestrovych kalhotdch
a v holinkach; Herodes - ve fraku, s korunou na hlavé
a s zezlem v ruce, k tomu uzké kalhoty a polobotky;
dva zdkonici - v ¢ernych plastich, na hlavach klo-
bouky s $irokym okrajem, kolem krku velkd papirova
okruzi; Zidovka - vézici v dplné rozedranych 3atech;
Tti Certi — v $atech podobnych kominickym, na obli-
¢eji maska s rohy a s oslima usima; z ust visi dlouhy
jazyk z ¢erveného sukna, vzadu ocas, kterym se dalo
pohybovat pomoci $11tiry, vedené pies rameno” (
1986, s. 84).

V nékterych naboZenskych inscenacich vsak

byla vedena symbolickd hranice mezi jednotlivymi
dramatickymi postavami také pomoci znakovych
prvki ,realistickych® hereckych kostymi: ,,Pro osoby
vyznamné piij¢ovany i obleky kostelni; bylo tomu tak
i v Lastibori i v Bozkové, kde nejvyssi knézi zidovsti
a Jezi§ obleceni byli v dalmatiky nebo pluvial. Panna
Maria méla rasnaty $at modry, Pilat odén byl v plast
drahocennou kozesinou podsity a na hlavé mél veli-
kou beranici; Herodes opét mél turban, na kterém
visely samé dvacetniky a dukdty” (Mencik 1894, s.
XI-XII). Zatimco na kostymu epizodickych postav
nezalezelo (,ustrojil se kazdy jak mohl a i chtél®),
naopak poplatny tradici byl zftejmé odév tragikomické
postavy bldzna-$aska, ktery vystupoval naptiklad ve
viech Vocedélkovych hréach: ,,Sat jeho byl z riiznoba-
revnych kousku pltna sesit, a na hlavé mél $picatou
cepici s malymi zvonecky® , s. XII).

Elementy fikce a reality v sousedském divadle byly
ovéem v trvalé dynamické konfrontaci: ,,Toto divadlo
je dvojaké. Zaklada se na rozporu mezi realitou Zivota
a fikce. Vznikalo napétim mezi skutenosti a pred-
stavou; napétim mezi nimi se i udrzovalo. Kolize
obou realit nebyla retuSovana ve prospéch nékteré
z nich. Divadlo kolizi odkryvalo ... Herec lidového
divadla neplakal: jednal tak, aby plakal divak. Nesna-
7il se hledi$té nakazit smichem - po¢inal si tak, aby
rozesmadl divéky ... Herce zavazovala konvence k di-
vadelnimu jednani, divaky k divadelnimu vnimani.“
Nebot: ,Teprv védomi neskute¢nosti divadla dovoluje
pochopit jeho skute¢nost® s. 1-16,
17-19). Také proto je $koda, Ze podobné podrobné
informace, jaké se dochovaly o inscenacich nabo-
zenskych, u novych svétskych inscenaci sousedského
divadla zpravidla chybéji; a tak jen ojedinélé zminky
v nékterych dramatickych textech dovoluji predpo-
kladat vyuzivani tradi¢nich jevistnich prvkd, postupti
a prostiedkt véetné osvédcenych prostredkt lidové
imaginace.

4.2, ,Slysi se trouby, to jest jakoby ti¥i kralové jeli na poctée”

Poetika tradi¢niho divadla lidového byla urco-
vana systémem konvenci, jez mély zdvazny charakter
divadelniho znaku a plnily i konkrétni metaforické
funkce. Pfedev$im hudba a zpév, které spoluvytvarely
kontaktové situace tradi¢ni lokalni spole¢nosti ces-

kych mést a vesnic, ovliviiovaly zaroven metaforiku
prestiznich inscenaci v sousedském divadle lidovych
pismakil obrozenské doby. Lidovy zpév a hudba byly
soucasti slavnosti tradi¢niho rodinného i vyro¢niho
obradniho cyklu, obfadnych ,obecnich® ceremoni-
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ala i folklornich aktivit, a pfestoze mnohdy zustavaly
jen predstupném lidovych inscenaci, stavaly se jindy
jejich soucasti ¢i pozdnim vydsténim, kdyz pamét
interpretd ¢i divakd zachovala casto jen tyto emo-
cionalné ptisobivé, melodicky a rytmicky fixované
hudebni a zpévni vlozky.

Oblibé duchovni hudby v lidovém prostiedi
napomahaly népévy ¢i dramatické dialogy, kompo-
nované rovnéz s vyuzitim folklorni hudebni, pisnové
i tane¢n{ produkce - takto naptiklad kantor Tomas
Sktivanek komponoval ,,Pastorelu in G* z roku 1791
na podkladé¢ zpévniho tématu lidového tance ,,Pockej
holka neutikej“. Rovnéz kramarské tisky raznych
duchovnich pisni odkazovaly ¢asto také na svétské
napévy: napriklad rozsifené pisné ke sv. Anné v prvni
poloviné 18. stoleti vyuzivaly napévu starsi svétské
pisné ,,Ach Amor, Kupido, netrap vice®; jiné znamé
pisné, jako byla pisen ,,Ma duse, schovej se, nepfitel
blizi se®, kterd ¢erpala z nédpévu lidové pisné ,Bude
vojna, bude, vyuzivaly oblibenych svétskych melo-
dii (Némecek 1955, s. 181). Nékteré pisné z ¢eskych
kanciondlti, které obsahovaly i kompozice lidovych
pismakd, naptiklad Bozanuv ,,Slavic¢ek rajsky“ (1719)
¢i Koniasova ,,Cithara nova“ (1722), obsahovaly tema-
ticky a motivicky rejsttik, ale i lexikalni a stylistické
prostiedky, které — vedle pisni samotnych - slouZily
také jako formalni stereotypy k vyjadfeni pocitii a po-
stoji hrdind k okolnimu svétu s. 248-
258); pricemz pravé v této funkci mohly pfispivat ke
stylotvornym konvencim lidové divadelni produkee.

Nékteré lidové vano¢ni hry vychazely z tradi¢-
nich kostelnich dramatickych zpévtl pii msi ve sva-
tek Narozeni Pané s. 111-124) - jiné
vyuzivaly v prabéhu dramatického déje znamé litur-
gické pisné. Napiiklad antifona ,Regina coeli, zpi-
vand béhem vecerniho liturgického obfadu na Bilou
sobotu, se stala sou¢asti podkrkonosské hry Vzkfiseni
Piné, zatimco ambrozidnsky hymnus ,,Te Deum lau-
damus® pattil 1 k vrcholnym scéndm nékterych svét-
skych inscenaci - mimo jiné Komedie o sv. Jenovefé
v prepisu drzkovského kostelnika Antonina Polmana
z roku 1836 (Sochorovd 1987, s. 159-205).

Pfejiméni a textovym parafrazim naboZenskych
pisni v ¢eském lidovém divadle od sklonku 18. stoleti
nepochybné napomahala také skute¢nost, Ze nékteré
znamé nabozenské pisné byly uz v kantorské hudeb-
parodovany: naptiklad
Opera praxatoria Vaclava Kloose vyuzivala ve sbo-

né-dramatické produkci
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rové pisni ,,Ach mtj nejsladsi jeéminku, grunte piva
dobrého” textovych parafrdzi i napévu zndmé nébo-
zenské pisné ,Ach mij nejsladsi Jezi$i“ Dalsi sbor
z této zpévohry ,,KdoZ ochrany v pivovéte, v skrejsich
jeho uziva“ parafrazoval zase naboZzenskou pisen s in-
cipitem ,,Kdoz ochrany Nejvyssiho®. Naopak hanacka
zpévohra Opera o Landeborkovi, dilo cisterciackého
skladatele P. Alana, vyuzivala v nékterych ,driich”
napéva lidovych pisni: napriklad posmésna ,arie”
s incipitem ,To$im se ti Landeborko zle vede“ byla
vytvorena na napév znamé lidové pisné ,Ztratila se
na salasi slanina® Emotivni u¢inky hudby a zpévu
mohly za téchto okolnosti jisté¢ odpomoci kompozi¢ni
nevyvazenosti ¢i psychologické nepravdépodobnosti
postav a situaci v lidovych dramatech, mohly vsak
také bohatou metaforikou Gspésné zastirat skromnost
vypravy nékterych lidovych inscenaci.

Lidovi divadelnici vét§inou v dochovanych dra-
matickych textech tidaje o hudbé neuvadéli: naptiklad
v Kocmankové ,,Actu poboZzném o narozeni Syna
Boziho" se vyskytuji poznamky typu ,Tuto tfi kralové
na plac vyjdou, muzika hraje“ ; jesté v rozsahlé tak-
zvané Lastiborské hre, kde je zpévu hojné vyuzivano,
kromé poznamky o slavnostnim troubeni jakékoli
zminky o hudebnicich v dal$im textu chybéji. Naproti
tomu v podkrkonosské biblické hie o Tobidsovi ze
zacatku 19. stoleti se objevila vyzva muzikanttim, aby
zahrali:

»Na rozli¢né i$termenty,

na basu, housle, cymbaly,

na buben, trouby, pistaly,

na klarinet, na fikolu,

na dudy i na vijolu ...«

Lidovy dramatik pfirozené mohl nadsazovat, aby
zvysil slavnostni dojem — uvedeny text totiz pfipomina
vycet nastroji ve znamé pisni Adama Michny z Otra-
dovic ,,O slavném vzkfiSeni Pdna JeziSe Krista“ ze
sbirky Svatorocni muzika (1661). Zatimco napriklad
ve Vocedalkové posledni biblické hfe o Samsonovi se
vyskytuje zminka o trubaci, houslistovi a basistovi, ve
zminéné vamberecké Komedii o ptijeti sv. T kralu
a o smrti krdle Herodesa, kde se nékolikrat v d&ji ptso-
bivé uplatnily ,,4rie®, se objevila pouze jedina zminka:
avsak o postovni signalizaci, kterd lidovym divaktim
namisto hudby evokovala predstavu dalekych cest
- ,Troubi se, to jest, jako by tfi krdlové jeli na pocté*

5. 137-143).



vevs

Rozmanitéjsi hudebni doprovod ov§em predpo-
kladala inscenace netradi¢ni svétské hry Komedie
o Felsenburkovi v Pasekéach nad Jizerou, kde ochot-
nické ceské divadlo organizoval zndmy vlastenec,
uditel, hudebnik a houslai Vénceslav Metelka (1807-

Obr. 26. Véclav Kliment Klicpera: I dobré jitro! (1820). Frontispis
tisku oblibené veselohry z vesnického prostiedi, v niz se projevo-
vala rada realistickych detaild, jak odpovidalo potfebam ceského
divadla, naturelu dramatika i mentalité¢ biedermeieru v ceskych
zemich.

1867). V této strasidelné rytitské hre, dochované
v rukopise z roku 1836, ktera byla inspirovana kniz-
kou lidového ¢teni, se uz pii ,,$paciru® zamilovanych
hrdind uplatnily lyrické ,zahradni zpévy®; zatimco
poustevnik v loupeznickém lese zpival tesknou arii
,V rozkosich chovany od mladosti®, je$té pti hodovni
slavnosti v zacarovaném zamku ducht state¢nému

rytifi ,muzika piano hraje“ (obr. 26).

Rovnéz dramatik FrantiSek Vocedélek vyuZival
v obdobnych dramatickych situacich casto zpévi
i hudby - tak v biblické hte o Estefe ve vyjevu kra-
lovské svatebni hostiny: ,,Muzika hraje, na sttl noseji
kuchat jidla, sklepnik piva.“ V shakespearovské adap-
taci se ve scéné Basaniovy volby skt¥inék rovnéz vysky-
tuje poznamka: ,,Muzika piano hraje“; v jinych lido-
vych inscenacich mohly zpévy dokonce symbolicky
nahrazovat ur¢ité vystupy — naptiklad ve hte o prin-
cezné Helené je ve scéné krélovské svatby uvedena
poznamka: ,,Zpév. Tejd se za¢ne svatebni muzika.®
Jindy, jako v lidové hie o Repsiné,inspirované ptibé-
hem sbirky Tisice a jedné noci, byla vychozi charakte-
ristika hrdint navozena vystupem, v némz zdmozna
kupcova Repsina ,,chodi $pacirem, $trikuje a zpivd;
zatimco ovSem hrdinka zpivala na napév nabozen-
ské pisné, kupec Temin se na lidovém jevisti uvadél
sice meditativni pisni, ale na napév svétsky ,frivol-
néj8i, ¢imz byla zdroven manzelskd dvojice zjevné
vymluvné jevi$tné charakterizovana (Sochorova 1987,
s. 207-250). Zda se navic, Ze samotnd moznost zpév-
niho projevu byla vyznamnym prosttedkem znakové
charakteristiky sympatickych hrdinskych ,person®
ostatnim - patrné s vyjimkou ,sviidnic* v drama-
tech Franti$ka Voceddlka - totiz na lidovém jevisti
ztejmé nebyl dan prostor ke zpévnimu uplatnéni; coz
nepochybné svédcilo rovnéz o vysoké prestizi zpévu
a hudby v ¢eském lidovém prostredi.

V sousedském divadle na pocétku 19. stoleti ovéem
byly s oblibou vyuzivany i zndmé vojenské pochody
- napiiklad ve Vocedalkové hte o Davidovi (1813) je
uvedena poznambka: ,,Mar$ a muzika vojakt®
atraktivnibitevni scény byly gradovany také za pomoci
choreografie, jak dokladaji jeho pokyny pro vyjevy
div¢i valky v Komedii o Libusi z roku 1816: ,Halt. Daji
muzi prvni $us. MuZi odstupuji a zas ptistupuji, dévky
kameni hazeji, muZi opét ustupuji.“ Zpévni, obfadni
a tane¢ni vystupy stejné jako improvizované Sarvatky
na lidovém jevisti, komentované casto posmés
komickych postav, umoznovaly vytvotit prostor pro
spontanni herecké kreace i pro bezprosttedni kon-
takty herct a divaku, ktery dochované dramatické
texty — pouhé scénéfe folklornich inscenaci - mohly
tak vice ¢i méné usnadnovat.

K psychologickému t¢inku tradi¢nich nabozen-
skych inscenaci Podkrkonosi, zejména zavére¢nych

Pricemz

vystuptl ve velikonoc¢nich hréach, jejichz predstaveni
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trvala asi Sest hodin, napomdhaly nékdy svym veleb-
nym vyzvanénim rovnéz kostelni zvony, a to obvyklé
velerni klekani: tak napfiklad v Lastiboti, kde na
ptirodni scéné Kalvérie s panoramatem horskych
vrchold v pozadi pfi zédpadu slunce na kfizi umiral
Jezi$; nebo v Bozkové, kde se tento dojemny vyjev
odehréval v okamziku, kdy z kostelni véze zaznivalo
klekani - coz dojem lidovych divaka pfirozené jesté
stupfiovalo [Men¢ik 1894] s. XII)}

Vzhledem k charakteru dochovanych svétskych
dramatickych texti z Podkrkonosi lze naproti tomu
predpokladat, Ze svétské hry z okruhu sousedského
divadla vyuzivaly zpravidla skromného jevistniho
prostoru tradi¢ntho takzvaného kukatkového jevisté,
kde mnohdy chybéla opona i rampa; a které bylo
vyuzivano rovnéz v dalsich inscenacich - naptiklad
vanoc¢nich her. A tak na jevisti kukatkového typu,
av8ak bez dekoraci a rekvizit, se odehravala i dob-
rodruzna Komedie o Helené, dcefi cisafe tureckého,
pfestoze potfebam dramatického déje toto feseni jisté
nevyhovovalo; odtud ¢etné vystupy opovédnika, ktery
divaky seznamoval se zménou prostfedi a referoval
i o zapletkach, které nebylo mozno jevi$tné realizovat,
ale také spontanni improvizace tragikomické postavy
$aska-blazna, vtipné komentujiciho i prabéh ,nevidi-
telného“déje. Na podobném jevisti, nicméné s oponou

a snad s malovanymi dekoracemi, se v§ak odehravala
také zndma Komedie o Frantisce, dcefi krdle anglic-
kého, téz o Honzickovi, synu kupce londynského, fesici
obdobné potteby dramatického déje, i dal$i dobro-
druznd lidova hra o Anesce, ,kralovné sicilianské®
a jiné dochované svétské hry: boccacciovskd drama-
tizace ,,komedie“ o Griseld¢, inscenovana zfejmé na
jevidti kukdtkového typu podobné jako origindlni
shakespearovska adaptace Komedie o dvouch kupcich
a o zidovi Silokoj.

Zatimco tradi¢ni obfadni a obchtizkové hry vzni-
kaly improvizované, na zakladé pamétové uchova-
vanych scénatd, souhrou hercti a divakd, vypravné
nabozenské hry i mnohem skromnéji netradi¢ni
hry svétské vyzadovaly uZ autoritu organizatora a re-
Ziséra: ,,Hlavni uloha spocivala na bedrach reditele
spolku; on nejen tlohy jednotlivé rozepisoval a mezi
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herce rozdéaval, on herce dlohdam u¢il a staral se, aby
kazdy ulohu svou co nejlépe zahrdl. A vyZzadovalo
to mnohdy nemalé préce, zvla$té pti osobach, které
nékolik set versi odrikati mély; nebot malo kdy veliké
role mezi vice osob byly rozdéleny. Jesté obtiznéjsim
to bylo, dokud znalost pisma v krajinach téch nebyla
tak roz$ifena jako nyni; byl nucen ¢asto s osobou
takovou nékolik dnu se zabyvati. Byl téz napovédou,
jen nékdy ucitel ho zastal ... On byl i jedinym rezi-
sérem hry ... Uloham se u¢ili a zkousky ¢inili oby-
¢ejné vecer po praci; den byl vyhrazen femeslnému
povolani nebo hospodafstvi. Potom schézeli se bud
ve vefejné mistnosti nebo ve vétsim obydli na prastvu,
a zde po celou dobu zimni a jarni byli cvic¢eni® (Men-
Jk 1894, 5. IV-V).

Casem ovsem piihodily se lidovym hercéim lec-
které komické ptihody, které se v okoli dlouho vypra-
vovaly — napiiklad ve Staré Vsi u Vysokého nad Jize-
rou doslo pti predstaveni Vocedalkovy biblické hry
o moudrém Danielovi (z let 1814-1815) k situaci, kdy
predstavitel blazna pridrzel Babylonanu Belovi kolo-
maznici se slovy: ,,Beli, Beli; jak to voni? Jest to kadi-
dlo z cizich zemi; véf mi, jest z daleka, az z Mimoné
od kolomaznika.“ Toto extempore mélo pry velky
uspéch. V nedaleké vesnici Jilmu pii predstaveni hry
o vzkiiSeni Pané se zase stalo, Ze predstavitel JeziSe
v meziscéné koufil, a kdyz mél vystup pokracovat,
divaci ndhle spatfili, kterak Jezi§ s dymkou v ustech
vstaval z mrtvych. Ve stejné vesnici pfi predstaveni hry
o umuceni Pané se predstavitel Jezise modlil pod stro-
mem v zahradé Getsemanské, a kdyz pravil: ,,Ne ma,
ale tva vule se stan,“ jeho syn, ktery nad nim potaji na
stromé sedél, hlasité zvolal: ,Tato, vy neposlechnete
mamu, coz pak mne!* s. 813, 835).

A tak tradi¢ni lidové divadlo, vyrustajici ze spon-
tannosti a schopnosti imaginace, nebylo ,jen* zalezi-
tost{ staleté kulturni kontinuity, nad¢asovych kultur-
nich hodnot a aktudlni kulturni informace v prostredi
tradi¢ni lokdlni spole¢nosti, ale vzdy i né¢im navic:
»Hra je vlastné pozitek z aktivity, ktera koneckonct
hled4 sama sebe a je nutna v celkovém rytmu Zivota.“
To tekl Tomd$ Akvinsky (1225-1274), nejvyznam-
néjsi scholastik sttedovéku v Evropé.



5. Rozvolnéni problému

5.1. Barokni slavnosti a potreba reprezentace

Dne 27. tijna 1722 ptinesly Prazské postovské
noviny zpravu z kralovského vénného mésta Mélnika
nad Labem o inscenaci, konané na podest méstské
patronky a ceské zemské svétice knézny Ludmily:
»Zde v zamku v jednom pokoji pred 824 lety ... od
Cyrila pokiténa byla, z té pri¢iny pani méstané téhoz
kralovského mésta Mélnika ... na ten den po poled-
néach jednu obzvlasté péknou na dobré 4 hodiny trva-
jici Zivot té svaté knézny v sobé obsahujici komedii
v ¢eském jazyku v pritomnosti mimo domdcich vic
nez tisic pfespolnich jak duchovniho tak svétskyho
stavu pod radnim domem s velkou pochvélou produ-
cirovali; coz nikda predtim v témz kralovském mésté
vidano nebylo.”

Zasluhu o toto slavné predstaveni mél Jan Nepo-
mucky Sarkandr Dukat (zemtel 1730), roddk z mo-
ravského Prostéjova, bratr vyzna¢ného barokniho
hudebniho skladatele Josefa Leopolda Dukata (zemrtel
1717), budouci ,,mistr uméni lazebnického“na Mél-
nice.

Nasledujictho roku 1723 v8ak uz Prazské pos-
tovské noviny mohly své vazené Ctenafe zpravovat
o dvorskych i méstskych slavnostech, konanych pii
prilezitosti ¢eské kralovské korunovace cisafe Karla
VI. v Praze. Naptiklad 31. srpna L. P. 1723, kdy osla-

vila jmeniny cisafovna Alzbéta Kristina: ,Ta na den
jmenovni nejjasnéjsi slavné panujici fimské cisatovny

. od pana Pariati, jeho cis. kral. katol. milosti dvor-
niho ver$ovce v vlaském jazyku sloZena od pana Jana
Josefa Fuxe jeho cis. kral. katol. milosti Kapel-Mistra
v muzikélni noty uvedena a minulou sobotu 28. dne
tohoto mésice srpna na kral. Hradé Prazském produ-
cirovand opera jak podlé ostrovtipné Invency a vy-
borného muzykalniho Concertu tak také nakladného
od péna Josefta Bibiena ... jeho cis. kral. katol. milosti
ptedniho Theatral-Inginyra a Architectora, vynale-
zaného a vybornym malovanim okrasleného le$eni
rozliénych promén a podivnych machyn jisté jedna
z nejpéknéjsich byla ...«

Pobyt cisafského dvora predstavoval atraktivni
podivanou i pro lid obecny - jako naptiklad pri
zastavce v kralovském mésté Znojmé, kterou zpravo-
daj listu dne 19. listopadu 1723 takto popsal: ,Cisat
pan na bujnym nékladné ozdobenym koni, na klo-
bouku diamantovy briliantovy $muk maje, v pobéla-
vych krumplovanych $atech, jeji pak cisatskd milost
cisafovna pani v ndkladné ¢ervené aksamitové zlatem
krumplované sesli ... do kostela P. P. dominikdna

... Pak o polednach ve velké sini pti libezné tabulni

muzice vefejné stolovali. Z kasny na rynku bilé a cer-
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vené vino teklo, na rynku stali hamiltonsti kyrysnici
v parddé. K $esté hodiné dva vysoké kunstovné vyho-
tovené, péknym malovanim ozdobené a mnohymi
praporci obvéSené triumphalni vozy, kazdy osmi
nakladné ozdobenymi, vidy ¢tyfi a Ctyfi pri sobé
zapraZenymi konmi, pfed cisarské obydli pfivezené
byli, na kterychzto vozich cisatsti v operalnim odévu
o$aceni, jak vokdlni tak instrumentdlni muzikanti
jednu vybornou, Sjednoceni planet nazvanou Sere-
natu ... producirovali ... s. 44, 118).

Ani zdmozné méstanstvo, zejména ambicidzni
hodnostati prazskych mést, se v zalezitostech barokni
reprezentace nehodlalo nechat zahanbit: ,Minuly
outery jakozto vigilii sv. Josefa v 5 hodin odpoledne
u sloupu téhoz sv. Josefa nad kasnou pted radnim
domem kral. Nového Meésta Prazského stojiciho,
vyborna muzika, kterou podle kazdoro¢niho chvali-
tebného obyceje urozeny a state¢ny vladyka pan Josef
Sedeler nejvy$si vachtmistr nad kompaniji méstskymi
a primas kral. Nového mésta Prazského ... délati dal,

pfi trojndsobnim kiru polnich trub a vlaskych bubnti
v pritomnosti velikého poctu rozli¢ného lidu slyseti se
dala,” sdélovaly Prazské postovské noviny 22. biezna
1727.

Pravidelné byly tradi¢ni $kolské fddové inscenace,
porddané ovSem i pii prilezitosti obradnich holdt
vzneSenym protektoriim pod vedenim zkuSenych
jezuitskych profesort poetiky a rétoriky: ,Minuly
¢tvrtek vel. pani péteti z Tovary$stva JeziSova u sv.
Klimenta v kral. Starém Mésté Prazském v jedné ke
cti ... Janovi Antoninovi ... hrabéti Schaft-Gotts ...
producirované s péknymi zpévy na zpiisob opery
promichané komedyi skrze vysoce urozenou a jinou
studujici mlddez Clementinskyho gymnasii, jeho
Excellency povinné nejposlusnéjsi Stésti vinsovani
slozili.“ Tak informovaly Prazské postovské noviny
3. zar{ 1735 své ¢tenare o holdu staroméstské koleje
Tovarysstva Jezi$ova nejvy$$imu purkrabimu hrabéti
Schaffgotschovi ...

5.2. Pasijové pruvody / Jan Jenik z Bratric

Ve svych pamétech uvedl Jan Jenik z Brattic (1756-
1845), ktery v mladi jako stipendista nadace Ferdi-
nanda I a chovanec jezuitského seminare sv. Viclava,
poté jako poslucha¢ Filozofické a kratce i Pravnické
fakulty Karlo-Ferdinandovy univerzity zil v letech
1764-1776 v Praze, rovnéz vzpominku na vypravné
pasijové pruvody, konané na Velky patek:

,V mém mladém véku Zddna duchovni hra nevyva-
déla se tak ukrutné jako na tento den. Toto ... divadlo
konalo se v spiisobu oby¢ejné processi. Tu $lo mnoz-
stvi rozli¢cného knéZstva zpfedu po paru. Za nimi
kracelo as 40 part tak nazvanych kiizovnikav, jenz
kazdy pro sebe na svych ramendach pretézky z dreva
vytesany ki{Z po zemi vlacel a tudy takovou tiZi sna-
$eje, sotva ze lezl ... Tito kiiZovnici, mezi kterymi se
taky i honorationes, ba i také z vy$sitho stavu osoby
vynachdzely, nechtice se dat znati, byli jsou docela
zamumeéni od hlavy az na zem, zrovna tak jak v re-
duté ty tak nazvané calenders svou maskaradu mivaji,
jen Ze jejich hazuka Cernd byvd, kiiZovnici ale svou
hazuku z rezného platna se$itou na sobé méli, a z kte-
rych jediné jejich o¢i jen vykoukaly. Po tomto tahu
prichazelo ted $iroké a vysoké, pékné okrasglené leseni,
kteréz asi 50 z venku sem do Prahy pozvani silni sed-
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laci nesli, a na kterém?z leseni jisté osoby jakysi pri-
béhy, vzaté ze starého pisma svatého, nabozné pred-
stavovaly. Takovych leSeni neslo se nékolik a byly
sem a tam mezi kajici v té processi rozstrkany. Mimo
téchto velikanskych leseni bylyt jsou taky v tom tahu
krasné equipage vrchnostensky vtélené, v kterychzto
kocaru vidélo se pany a pani, jenz jakési svaté predsta-
vovali. Mezi témito koc¢ary nejvonacejc do oka padalo,
kdyZ na pékném kocdru neb peruéi jemnostpani Pej-
cha paradné prijela. Tato py$na osoba bylat jest oviem
co nejskvostnéjc v dlouhych, kniZetcich drahych
$atech oblecena; cely jeji odév bylt jest prekrasny. Ona
méla friztiru krasné napudrovanou, asi par pidi zvejsi,
a drzela v své ruce veliké, téz velmi pékné vadrle,
s nimz se upejpaveé zacasto fochrovala s krimasy tuze
nadhernymi. Naproti ni v tom koc¢aru sedél Seredny
Cert neb dabel s vyplazenym jazykem cervenym, kte-
ryZ vysoké rohy mél a na zadu mu dlouhy vocas visel.
Tento zdvorily cert drzel pani Pejse velké zrcadlo pred
o¢mi, do kteréhoZ ona neustile upejpavé koukajic,
porad si néco na jejim odévu upravovala, jak by ji co
pékngéji sluselo ... Brzynko na to v tej processi nésle-
dovalo divadlo naramného ukrutenstva. A to byl jest,
ach nastojte, prichazejici tah mrskactv. Téch $lo asi



30 part, cely zamumény tak jako predesli kiiZzovnici
v hazuce téZ z rezného platna sesité, jen s tim rozdilem,
ze jejich zada byly jsou obnazené. Maje kazdy z nich
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Obr. 27. Bohuslav Balbin: Diva Turzanensis (Olomouc 1658).
Rytina z marianského spisu proslulého jezuitského historika, osla-
vujictho poutni misto Tufany u Brna, jez mohlo inspirovat jezu-
itského lékdrnika Jana Gurra, roddka z Brna, k ndvrhu poutniho
aredlu v Rimové.

v své ruce disciplinu, kterazto od drzadla zacinajic,
méla mnohé tenké feminky, na kterém kazdym z nich
byla malounkd mosaznd hvézdicka $picata u konce
prisita ... Tito zaslepenci mrskali a $lohali se z jedné
iz druhé strany ...; nebot jim nabéhly na kazdé strané
jejich zadach dvé velké s modfinou a s krvi spojené
koule v podobnosti bochnikd chleba ... Hned za
timato mrskaci neslo se opét vysoké leseni, na kterém?z
apostolové spolu s Jidasem svou rollu svatou provozo-
vali. K rolle Jidd$ovo volil se oby¢ejné ¢lovék pohledu
lichotného a oulisného ... Hned za timto lesenim vedl
se Jezi§ Nazaretsky na dvou podlouhlych provazich,
s kterymz sem a tam nelitostné se $kubalo a trhalo tak
nasilné, Ze bezpoctukrat na zem padl a v tom upad-
nuti po zemi byl vle¢en. Mimo ... mrskact zadny jiny
v své rolli tolik natiskd nesnesl jako ten, kteryz tu rollu
JeziSe pievzal ... Ano i také ti, jenZ ho na provazich
vedli spolu jesté s nékolika jinymi tovarysi, jenz v tom
cirklu pohromadé §li, méli téZ nemalo obtiznou rollu
ukrutniky pfedstavovati; nebot jim bylo nafizeno vse-
mozné s JeziSem zle zachdzet, jemu do tvéii plivat, jej
pohlavkovat a korunu z trni pichlavou jemu na hlavu
vsazeti. Co vSecko na tej dosti daleky velmi peprny
cesté této ukrutné processi Jezi§ v své rolli hrozného
vystal a snesl, to k vysloven{ neni. Dost na tom, Ze
ihned, jak se ta hra skon¢ila, ihned do $pitalu dan byti

musel ...“[Zibrt 1895]s. 16-17) (obr. 27).

5.3.,Svata divadla” a poutni mista

Sochatsky prototyp podobné okazalé barokni
alegorické ,,processi, jakou ve vzpominkach vyli¢il
Jan Jenik z Brattic, pfedstavovala uz prosluld $pitdlni
terasa Braunova a Sporkova Kuksu svymi zndmymi
postavami kfestanskych Ctnosti a Netesti; nicméné
neobycejnou ptisobivosti se vyznacovala také archi-
tektonicky ztvarnénd ,,svatd divadla®, zpravidla citlivé
zasazend do prirodniho prostredi, kterda v kontextu
lidové religiozity predstavovala protéjsek pasijovych
méstskych priivodl ¢i inscenaci. K proslulym pout-
nim mistim 17. a 18. stolet{ v Cechéch, na Moravé

i ve Slezsku nalezela nejen Stara Boleslav ¢i Svata
hora u Ptibrami, staroslavny Velehrad ¢i Svaty kope-
¢ek u Olomouce, Varta ¢i Vambeftice ve Slezsku, ale
i mensi, hojné nav$tévovana barokni poutni mista,
jako byl naptiklad zndmy Jerusalem v Jaroméficich
u Jevicka, poutni kostely v moravskych Kttinach, ve
Zdéru nad Sézavou, v Kéjové ¢&i v Klokotech u Ta-
bora.

Ideovym putvodcem poutniho aredlu v jihoces-
kém Rimové, ktery zahrnoval 25 zastaveni kiizové
cesty, umisténé v prirodni scenerii pobliz ricky Malse,
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byl Moravan Jan Gurre (1610-1670) - roddk z Brna,
lékarnik a ¢len krumlovské koleje Tovarysstva Jezi-
$ova, ktery pro sviij zamér ziskal roku 1648 souhlas
prazského kardindla arcibiskupa A. V. hrabéte Har-
racha. Poutni misto, obklopujici fimovskou Loretu,
vznikalo v pribéhu 17. a 18. stoleti v nékolika sta-
vebnich etapach a bylo hojné navstévovano. Ve spisu
Diva montis sancti z roku 1665 uvedl Bohuslav Balbin,
7e do Rimova putovalo kazdoro¢né na 80 tisic véfi-
cich; nabozenské drama, jehoz mnohotvarny déj tu
byl zhustén do pasijovych vyjevi, stejné jako zdzraky
fimovské Panny Marie, vétici pfitahovaly
s. 112-122).

Barokni ,sancti monti“ vznikaly na paradigmatu
evropské tradice vano¢nich a velikono¢nich her - byly
rozvinutim simultdnniho jevisté stfedovékych mys-

terii i obdobou periegetickych her pozdniho stfedo-
véku, které se odehréavaly vidy v celém mésté a jejichz
jednotlivé scény byly vzdjemné spojovany pravodem
divéki. A tak proslulé italské poutni misto, Svatd hora
ve Varallu v Piemontu, budované od 15. stoleti, vzni-
kalo predevsim z prani vytvorit Novy Jerusalem, ktery
by poutniku dal realistickou predstavu, Ze prodléva na
misté Kristova utrpent: ,V Rimove, kde kifzova cesta
je soucasti zcela neupravené krajiny, kde neutvari
krajinu, nybrz s ni splyvd, kde nadto jevistém dvou
vyjevil je sama priroda, uplatnénd tak ve své nekonec-
nosti, je tento rys barokni zcela zfejmy*
s. 151-161). Proto i zbozny mil¢icky rychtaf Franti$ek
Vavdk neopomenul v ¢ervenci 1796 navstivit zndmé
loretanské poutni misto v Rimové, majici nadéle pro
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mentalitu prostych véficich své osobité kouzlo.

5.4. Vlastenské divadlo v Praze a profesionalni predméstska

divadla lidova

V 1ét¢ 1786 se Schonfeldské c. k. prazské noviny
pokusily o zhodnoceni ¢eskych predstaveni Vlasten-
ského divadla: ,Nikdy bychom netekli, Zeby vlasten-
skd laska v nagem ndrodu ¢eském tak jako najednou
obzivnouti mohla. Pti prvnim otevieni ¢eského diva-
dla na Novém mésté¢ dne 8. zafi toho mésice sesla
se takova castka lidu, Ze ji to dosti prostranné misto
nijakz obséhnouti nemohlo. (Cesky hrdna Liska
a vdéc¢nost vlasti, vypodobnéni venkovské slavnosti
v prekladu Stvanové, némecky Vlastenky-Paruky
- poznamka L. S.) Novy pantomimicky pallet (sic),
tak nazvany Prazské kuchyiiky aneb Uhoreli sedldci,
pfi hluéném bubnovani na vlaské bubny a troubeni,
konec u¢inil.“

Tolik zprava z 15. ¢ervence 1786, po niz 16. zati
nésledovalo dalsi spokojené konstatovani vlastenec-
kého redaktora — Vaclava Matéje Krameria: ,,Zdejsi
obyvatelé nyni pti stile pohodlnych casich maji
rozliénd kratochvilna vyrazeni. Krom 2 divadelnich
domt, totiZ jednoho velikého vlastenského divadla na
Starém Mésté, na kterémz ted kazdodenné bud vlaské
opery aneb hry v némeckém jazyku se predstavuji,
a druhé na Konském trhu, na kterémz také hry v ces-
kém jazyku kazdotyhodné od nasich upiimnych vlas-
tenctl se uvozuji, jesté jedno tieti nové zfizené a zna-
menité divadlo jest za Pofi¢skou branou, na kterémz
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zejttejstho dne prvni vlaska opera se uvede.”

Toto nové sezonni ,,divadlo za branou® bylo diva-
dlo v Rosenthalu - v pésténé zahradé, koncipované
jako miniaturni mapa ¢eskych zemi. Zde nechal praz-
sky méstan J. E Schonfeld, nakladatel, majitel novin
a svobodny zednaf, vybudovat hostinec s kavarnou,
cukrarnou s tane¢nim i divadelnim salem, ktery zacal
slouzit také ¢eskym divadelnim predstavenim.

Slo o lidové divadlo, kam Prazané radi chodili za
zdbavou - alespon do té doby, dokud zde hrala spo-
le¢nost profesionalnich hercii. Kdyz byl soubor Vlas-
tenského divadla vysttidan ochotnickou spole¢nosti
prazskych méstanti, slava Rosenthalu, aneb jak se
¢esky fikalo Rtizodola, zfejmé rychle pomijela (Ber-
s. 62) (obr. 28).

V téze dobé ,predbieznové®, kdy tradi¢ni divadlo
lidové ztracelo v Ceskych zemich dosavadni kontinu-
itu své existence, vznikala od poloviny 19. stoleti prvni
profesionalni predmeéstska divadla lidova - vét§inou
provizorni dfevéné stavby arénniho typu, s nimiz
se za méstské hradby stéhoval i populdrni repertodr,
Cerpajici prevazné ze starSich fraSek a her se zpévy.
Podobnéd divadla byla budovana uz ve sttedovéku, kdy
na vefejnych prostranstvich evropskych mést vzni-
kaly provizorni stavby pro mysteria a jiné nabozenské
hry; tato praxe se dale uplatriovala u $kolského a ra-
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Obr. 28. Antonin Josef Zima: Oldtich a Bozena (Praha 1789).
Titulni strana tisku, vydaného u J. T. Hochenbergera v Praze; popu-
larni Zimova historicka hra pusobila svym vlasteneckym a demo-
kratickym vyznénim, obsahovala v§ak i segmentarni motivy, znamé
ze slavné renesanéni novely o Griseldé

dového divadla doby baroka, ale i u ptilezitostnych
dvorskych inscenaci ¢i u produkci profesionalnich

divadelniku 18. stoleti, aby na pocatku ,,véku revoluci®

dospéla v evropskych velkoméstech k typické modé
arénnich divadel, inspirovanych antickymi lidovymi
amfiteatry.

Arény predstavovaly divadlo pro nej$irsi vrstvy
- pro drobné ufedniky, méstanstvo, Fremeslniky,
vojaky, délniky i sluzky, jimz se divadlo stalo zabavou
i vnitini potfebou. Byly to pravé arény, které popu-
larizovaly divadlo a dramatické uméni, ziskavaly mu
nové divéky a zaroverl umoznovaly zejména mladym
herciim ziskdvat nové zku$enosti; a které vytvéarely
srde¢nou atmosféru hledist, chovajicich zaniceny
obdiv ke ,,svym® herctim, na jejichZ nardzky obecen-
stvo zpravidla Zivé reagovalo.

Puvodcem myslenky postavit v Praze prvni dre-
vénou letni arénu jako divadlo pro ¢eské hry, které

po porazce revoluce roku 1848 mély poc¢atkem nésle-
dujiciho roku ve Stavovském divadle prestat, se stal
némecky herec Schall von Falkenforst, nékdejsi feditel
divadla v Pedti, jehoZ vzapéti podporil kolega Vilém
Grau. A zatimco se nékteri predni vlastenci, naptiklad
Karel Havli¢ek, tohoto provizoria obévali v domnéni,
ze odsune moznost vybudovani dustojného ¢eského
kamenného divadla, do$lo zasluhou A. P. Trojana
k vybudovani arény ve Pstrosce, nékdejsi vinici v sou-
sedstvi novoméstskych hradeb, ktera byla urcena
¢eskym i némeckym predstavenim Stavovského diva-
dla. Budova arény se navstévnikiim oteviela dne 11.
srpna 1849 - pro zahajovaci predstaveni napsal J. K.
Tyl, tehdy dramaturg Ceskych predstaveni Stavov-
ského divadla, zndmou hru Jitikovo vidéni, ktera byla
ptitomnymi divaky nad$ené ptijata .

31-52) (obr. 29).
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Obr. 29. Zahajovaci predstaveni Arény ve Pstrosce (1849). Plakét
Tylova Jitikova vidéni s hereckym obsazenim, které zajistilo velky
uspéch této premiéry v novém letnim divadle, postaveném podle
pldnd profesora prazské techniky Josefa Niklase.

Bezprostfednimi predchidci arénnich lidovych
divadel byla v8ak uZ sezonni letni divadélka v za-
hradach méstskych pivovart ¢i hostincti, kterd jsou
v Praze doloZena od dvacatych let 19. stoleti: zprvu
$lo zpravidla o jednoduchd pédiova jevisté, z nichz
se teprve ¢asem vyvinulo jevi§té skute¢né, oddélené
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od hostinského provozu a prostor hostince. Podobny
vyvoj arénnich divadel zaznamenala vSechna velka
evropskd mésta, mezi nimiz byla Praze divadelnim
vzorem nejen Viden, ale i nejobdivovanéj$i z metro-
poli — Patiz. Lidové divadlo v podobé letnich arén

ného repertodru, byt v sousedstvi nadale uspé$nych
pantomim, frasek, baletnich a tane¢nich produkci.
Tak v prazském Novoméstském divadle (1859), jehoz
intendantem se nacas stal F. L. Rieger, byla roku 1860
uvedena mimo jiné Verdiho opera Troubadour, hry
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Obr. 30. Novoméstské divadlo (Vincenc Morstadt, 1859-1885). ProtoZe ¢eskym hram byla vyhrazena pouze pétina predstaveni ve P$trosce,
novy feditel Stavovského divadla Franti$ek Thomé pozédal o povoleni ke stavbé nové arény, k niz plany vytvotil opét profesor Josef Niklas,

inspirovany budovou drézdanského divadla.

¢i nadale prosperujicich zpévnich sini bylo viak uz
tehdy spiSe oznacenim pro populdrni repertodr zabav-
ného typu nez pro jeho reprodukéni droven, ktera
byla zpravidla vynikajici. Za charakteristické znaky
této profesiondlni méstské produkce, uréené ,,pro lid*
k niZ se ptipojily i pozdéjsi Santany a kabarety, byly
povazovany zdbavnost, pfistupnost, srozumitelnost,
ale i myslenkové nendro¢nost a trivialita déje (Klo-
spva 1977]s. 127-150).

Nicméné v predméstskych lidovych divadlech,
kterych v Praze postupné pribyvalo a kde vystupovala
fada znamenitych hercti - J. J. Kolar i Anna Kolarova-
-Manetinskd, Franti$ek Krumlovsky, Jan Kaska, Eliska
Peskova, FrantiSek Koldr, Karel Simanovsky, Jindtich
Mosna, Magdalena Hynkovd, Josef Frankovsky, E E
Samberk a dalii - zéhy zacinalo ptibyvat také néro¢-
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Shakespearovy ¢i Schillerovy; piizna¢na dvojakost
repertodru vynikala rovnéZz v nésledujicich letech,
napiiklad roku 1864, kdy tu hostovala — v sousedstvi
proslulych oper italskych skladateltt Verdiho ¢i Ros-
siniho, ale také okazalych shakespearovskych oslav
- i francouzskd baletni spole¢nost v Cele se slavnou
Rigolboche, kterd poprvé v Praze tancila kankdn;
nebo v 1été 1865, kdy tu hostovala italskd herecka spo-
le¢nost s proslavenou evropskou heroinou Adelaidou
Ristori, jiz ovem vzapéti vystfidaly produkce pro-
vazochodce Blondina, popularniho ,hrdiny od Nia-
gary“. Nicméné roku 1866, v piedvecler valky s Prus-
kem, doslo v Novoméstském divadle rovnéz k prvni
reprize Smetanovy Prodané nevésty pod taktovkou
samotného skladatele (obr. 30).

K pozdé¢jsim lidovym divadlim arénniho typu,



Obr. 31. Aréna na hradbach (Vincenc Morstadt, 1869-1875). Novo-
méstské divadlo, letni scéna Stavovského divadla, vyzadovalo po
vzniku Prozatimniho divadla za ¢eské predstaveni vysoké ndjemné;
proto bylo vedenim Prozatimniho divadla rozhodnuto vybudovat
vlastni letni divadlo — Arénu na hradbach, stojici tésné za Konskou
branou; budova arény, postavené podle plant profesora Josefa
Niklase, byla velmi ptisobiva.

kterd prosadila modu vypravnych baletd, fantastic-
kych ¢i cestopisnych feérii podle populdrnich romant
Julese Verna, ale také videnskych parodickych fra-
$ek J. N. Nestroye a francouzskych operet Jacquese
Offenbacha, pattila naptiklad prazskd Aréna v Kra-
viné (1868), smichovskd Svandova aréna (1871), ale
i ,Teatro salone italiano“ podnikatele Eugenia Averina
(1875-1880).

Prévé toto veselé divadlo, které disponovalo vel-
kym baletnim souborem a vyvijelo se zahy k typu
varietniho divadla - navs$tévované prazskymi bon-
vivany i zdej$i bohémou a pry s obavami sledované
prazskymi manzelkami - predvadélo vSak o veliko-
no¢nim tydnu také ukfizovani Krista a kladeni do

hrobu .. [Javorin 1958|s. 53-89, 164-179) (obr. 31).

5.5. Lidové divadlo jako inspirace avantgardy 20. stoleti

Ve dvacatych a tficatych letech 20. stoleti, kdy
se evropska umélecka avantgarda zacinala zaby-
vat rovnéz otazkami lidového uméni, lidové kultury
a imaginace, za¢inali se i néktefi mladi ¢e$ti basnici,
hudebnici a divadelnici obracet k pramentim domd-
ciho lidového uméni a ke kotentim ceské lidové
divadelnosti. Zajem evropské i ¢eské divadelni avant-
gardy ovSsem v tomto obdobi vyvoje prochazel néko-
lika proménami: v pocate¢ni fazi se soustfedil spise
na jarmare¢ni produkce, komediantské pantomimy
a klauniddy ¢i tradi¢ni loutkétské kusy - napiiklad
Igor Stravinskij komponoval pro Patiz uz roku 1911
Petrusku. Ceska divadelni avantgarda hledala nové
principy domaciho divadelniho projevu predevsim
v umélecké tvorbé Jeana Cocteaua, Ervina Pisca-
tora, Bertolta Brechta, F. T. Marinettiho, ale také A. J.
Tairova a V. E. Mejercholda.

Usili o ¢eské avantgardni divadlo - k némuz se
tehdy ptipojil rovnéz Karel Capek jako reZisér Mést-
ského divadla na Kralovskych Vinohradech (v letech
1921 az 1923) - se od pocatku odvijelo ve znameni

nové metaforiky jevistniho déni: $lo o metaforické
vyuziti slova, gesta, pohybu, kostymu, hudebnich
a tane¢nich prvkd, pantomimy atd. Proto se nékteti
predstavitelé ¢eské divadelni avantgardy sousttedili
na oblast tradi¢ni lidové tvorby, pficemz prvenstvi
nalezelo inscenacim Jana Porta a BohuSe Stejskala
Ceské pasije (1935) a Ceské jeslicky (1936), které
uvedlo Méstské divadlo na Krélovskych Vinohra-
dech. Vinohradské pokusy Jana Porta tehdy usilovaly
o celkové stylové feseni moderni inscenace lidovych
text: nasledoval je rovnéZz zndmy a pribojny reZisér
Oldtich Stibor v Olomouci, zdtraznujici v§ak — oproti

v

Portovu a Stejskalovu pojeti — spiSe svézi a humorné
aspekty prevzatych inscenaci lidovych her (
1967, s. 25-34).

Originalni tvar¢i ambice mél mlady reZisér a hu-
debnik Emil Franti$ek Burian, ktery — podobné jako
polsky rezisér Leon Schiller, rodédk z Krakova, pod
jehoz vedenim uvedl Teatr polski ve Var$avé uz roku
1919 adaptaci vano¢niho mysteria Szopka staropolska
— usiloval nejen o vyfe$eni problému moderni insce-
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nace lidovych dramat, ale také o vytvoreni scénickych
montdz{ lidovych pisni. V intencich téhoz usili, jehoz
vysledkem se stala uz Schillerova vano¢ni Pastordlka
z roku 1922 ¢i jeho Wielkanoc z roku 1923, ale také
inscenace typu Kramu s piosenkami - v niz sociolo-
gicky pojaté ,zpivajici obrazky“ predvadély postavy
kolednikt, a to s respektem ke zvlastnostem lidové
interpretace (rytmika, intonace, sklon ke schematické
typizaci atd.) - hodlal i E. F Burian vyuZit moznosti
metaforické interpretace lidové poezie ve svém diva-
dle D (D 34-D 59).

Vyrazem téchto umeéleckych snah o nové ceské
divadlo byla Burianova inscenace Vojny z roku 1935,
jez novym vykladem tradi¢ni lidové tvorby sméio-
vala k zobrazeni reality Zivota i lidového prostredi,
v némz pisné vznikaly; aktudlnost inscenace, vycha-
zejici z textlh zndmé Erbenovy sbirky Prostondrodni
Ceské pisné a fikadla, zesilovaly proto hudebni vlozky,
které s folklornimi nédpévy nesouvisely
s. 25-34). V duchu podobného metaforického pojeti
pak byly vytvoreny i proslulé inscenace obou Buria-
novych Lidovych suit - scénickych kompozic, z nichz
Pryvni lidovd suita (1938) vznikla spojenim Hry o sv.
Doroté, Salicky a Zebravého Bakuse, zatimco Druhd
lidovd suita (1939) zahrnovala Vojdky sv. Rehote,
Komedii o Frantisce a Honzickovi a vyjev Jak se kdy
v Cechdch strasivalo.

A tak tvorba mladych predstavitelt ceské diva-
delni avantgardy — k niz kromé E. F.Buriana a Ol-
dricha Stibora pattili zejména reziséii Jindtich Honzl
a Jiti Frejka, ale také slavna dvojice Jif{ Voskovec a Jan
Werich, spolupracujici se skladatelem Jaroslavem Jez-
kem - kterd programové usilovala o uméleckou syn-
tézu vlivil evropského divadelnictvi v nekonven¢nich
tvarech nového ceského divadla, ovlivnila zdroven
teoretickou orientaci nékterych ¢lent respektovaného
Prazského lingvistického krouzku. Jeho vad¢i osob-
nosti byl vynikajici estetik Jan Mukatrovsky, nicméné
pod vlivem inscenaci E. E Buriana se problematikou
¢eského a slovenského lidového divadla zac¢inal zaby-
vat Petr Bogatyrev, prosazujici zarovenl metodu struk-
turné sémantického ptistupu.

Avsak az v povale¢ném obdobi, kdy se i ¢esti diva-
delnici vraceli k podnétim evropské avantgardy dva-
catych a tficatych let — napriklad k originalni tvorbé
francouzského basnika a reZiséra Antonina Artauda
— doslo také k realizaci dal$ich inscenaci E. E Buriana,
které pokracovaly v tradici uznavanych Lidovych suit:
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v roce 1946 uvedl Burian Vidnocni hry Ceského lidu
(1947, 1949), na néz vzapéti navazala inscenace lidové
hry Ester, pusobici aktudlnosti biblického pribéhu, ale
také scénickd montaz Ldska, vzdor a smrt, jiz reZisér
a skladatel vytvotil z folklorntho materialu dilo spo-
le¢ensky zavazného a umélecky hodnotného dosahu
(1946). Na pocatku padesatych let 20. stoleti, kdy mezi
nékterymi ¢eskymi divadelniky zacal prevladat nazor,
ze folklor se ma na jevisti provozovat formou detailni
rekonstrukce v8ech jeho slozek, pravé opétovné uve-
deni Vojny, které E. F. Burian uskutec¢nil roku 1955,
poprelo moznost pouhé rekonstrukce textli svym
darazem na tvaréi dramaturgickou, rezijni, kompo-
zi¢ni i vytvarnou praci.

Zasluhou nasledujici diskuse se tak znovu otevtela
moznost tviir¢iho vyuziti lidovych pisni i lidovych her
na modernim jevi$ti - coZ ukdzal také velky uspéch
Komedie o umuceni a slavném vzkriSeni Pdna a Spasi-
tele naseho JeZise Krista, uvedené v upravé Jana Kopec-
kého a v rezii Evzena Sokolovského v Brné. Na tuto
monumentdlni dramatickou podivanou, vyuzivajici
na velkém jevisti i cetnych rezidui cirkevniho obfadu,
navazala roku 1966 rovnéz inscenace reziséra Karla
Palouse v Praze, ktera v§ak uz byla inspirovdna — na
skromnéjs$im jevisti Realistického divadla - znamou
inscenac¢ni tradici sousedského divadla Podkrkonosi.
Rezisér mohl bez vétsich zdsahu prevzit upravu Jana
Kopeckého, byt epicky raz inscenace v tomto pripadé
zjevné prevladl nad pasijovym dramatem [Scherl
1967, s. 25-34).

Snahu o novy divadelni vyraz, obohacujici se
inspiraci z okruhu tradi¢ni divadelni tvorby - ktera
byla naptiklad v $edesatych letech 20. stoleti ovliv-
néna studiemi z pera italského filozofa a estetika
Antonia Banfiho, skladatele Luigiho Nonna ¢i Paula
Portnera, jez aktualizovaly podnéty nékdejsi avant-
gardy a ovlivnily i nékteré pozoruhodné inscenace
- pfinasel rovnéZ pozdéjsi vyvoj evropského a Ces-
kého divadla. Tak u nés v osmdesatych letech doslo
mimo jiné k realizaci n€kolika inscenaci, ¢erpajicich
z okruhu tradi¢niho ¢eského lidového divadla; mezi
nimi nepochybné zaujalo také nastudovani podkr-
konosské Komedije o dvouch kupcich a o zidoj Silokoj,
uvedené v textové upravé Jaroslava Kolara a v reZii
Karla Palouse v prazském Realistickém divadle (obr.
32).

Vedle uméleckych odkazii ¢eské divadelni avant-
gardy v kontextu ¢eské kultury 20. stoleti pretrvavaly
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Obr. 32. Aréna v Eggenberku (Vaclav Sedlacek mladsi, 1871-1885).
ReZisér Pavel Svanda ze Seméic, povzbuzen tispéchy letnich divadel
v Praze, vybudoval roku 1871 na Smichové za Ujezdskou branou,
v sousedstvi hostince U Eggenberku, novou letni arénu; zistala
atraktivni pro divédky az do doby otevieni Narodniho divadla.

viak také vyznamné podnéty odborné, uskuteciiujici
se zejména v okruhu ceské literarni védy a narodo-
pisného badani. Vyznamnym ptispévkem ke studiu
sociokulturniho vyvoje se stal strukturné sémanticky
smér, zkoumajici - v intencich naznaéenych rovnéz

Obr. 33. Aréna na hradbach (anonymnf rytina). Jednim z davodi
obliby letnich arén mezi lidovymi divaky bylo i jejich zasazeni do
parki a zahrad, s moZnostmi vychdzek, koncertt i oblerstveni
v divadelnich kavarnach ¢i blizkych hostincich.

pracemi Petra Bogatyreva, ale i Jindficha Honzla
- struktury jevi a pfedméta zdroven s jejich znako-
vym systémem v socidlni komunikaci. Pravé struk-
turné sémanticky smér predstavuje dnes uz klasickou
metodu narodopisného vyzkumu, jez svym diirazem
na ritudln{ situace osciluje mezi sférou duchovni kul-
tury lidové a jejich realizaci ve sféfe kultury materi-
alni - jak ukdzal Petr Bogatyrev ve studii o magickych
obfadech na Zakarpatsku (1929), pozdéji ve studii
o lidovém odévu na Moravském Slovacku (1937).
A pravé toto pojeti, v némz misto tradi¢ni polarity
»materidlni“ a ,,duchovni® kultury nastoupilo krité-
rium ,,vécnosti® ¢i ,,znakovosti“ pfedmétu podle toho,
které z obou vlastnosti jsou v konkrétn{ situaci komu-
nikace aktualizovany, nastolilo podle vyznamnych
¢eskych historikt a etnologti Josefa Petrané a Lydie
Petranové rovnéz otdzku nového pojeti tradi¢ni kul-
tury - kultury minulych sociokulturnich systém?L.

Tradi¢ni kultura, kterd se vyznacovala relativné
dlouhym trvanim ptevladajicich Zivotnich forem, str-
nulosti socidlnich procest a dlouhodobou zévislosti
na kulturnich vzorech, vyuzivala totiz v zdjmu spole-
¢enského zZivota fady predmétli s vysokym sémiotic-
kym statusem, jejichZ symbolické piisobeni dokonce
preferovala pred jejich vécnymi, utilitdrnimi funk-
cemi: ,,Slo o ¥4d s vysokou pievahou znakové — sym-
bolické - ¢innosti, odlidujici se od fadu, v némz pre-
vazuje slozka utilitirni. Kosmologicky orientovany
¢lovék vidél smysl Zivota v zdvazném spolecenském
ritudlu, ktery v individualnim a kolektivnim jednani
,haplnoval® vétsinu spole¢enské praxe® (Petran — Peqt-
ranova 1995, s. 9-30, 31-68) (obr. 33).
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5.6. Na den svaté Mari Magdalény / Antonin Konias

Jméno Antonina Konid$e (1691-1760) se stalo
symbolem agresivni jezuitské protireformace v po-
bélohorskych Cechéch. V této souvislosti se obvykle
jako doklad cituje KonidSovo dilo Clavis haeresim
claudens et aperiens - Kli¢ kacitské bludy k roze-
zndni otevirajici, k vykofenéni zamitajici (1729), které
bylo vydano v roce kanonizace katolického knéze
Jana Nepomuckého. Na vytvoreni jednostranného,
silné negativniho obrazu tohoto autora ma lvi podil
¢eskd narodné obrozenecka ideologie a historiogra-
fie, popularizovana v roménech Aloise Jiraska. Jezu-
ita Antonin Konid$ je v nich zachycen jako fanaticky
misionar a neptitel ¢eského naroda nic¢ici nejvyznam-
néj$i monumenty ¢eskobratrské kultury — knihy.

Podle dochovanych informaci byl Antonin Konia$
pilny a aspésny kazatel, ktery umél strhnout a pre-
svédcit své posluchade. Konid$ova - dnes bychom
fekli - predstaveni jednoho herce méla peclivé roz-
pracovany scénaf, jak dokladaji jeho knizné vydana
kazani. Dokazal rovnéz vyuzit ptusobivych vnéjsich
efektti: na kazatelnu vystupoval, jak doklddaji docho-
vana svédectvi, s kfizem a tézkym finc¢icim fetézem
kolem krku.

Kazani spolu s duchovnimi pisnémi predstavovala
- ponechame-li stranou utvary ustni lidové sloves-
nosti — jediné Zanry slovesné tvorby, s nimiz pticha-
zeli pravidelné do styku prosti lidé. Stavala se t¢in-
nym néstrojem ktestanské a pozdéji, po rozstépeni
ktestanského hnuti, protestantské ¢i katolické agitace.

Konid$ova kdzéni pattila ve své dobé - vedle Ste-
yerovych kazani, shrnutych do Postily katolické (1691)
- k nejoblibenéjsim (v roce 1737 vysla tato kniha jiz
posedmé). Vyznamnd jsou rovnéz KonidSova dila
hymnologickd - soubor katolickych pisni Cytara
Nového zikona (1727). Kézani Antonina Konidse
vy$la ve tfech vyddanich, prvni pod ndzvem Vejtazni
nauceni (1740), dals$i dvé pod nazvem Postila (1750
a 1756). Jejich rozbor ukazuje, Ze autor se v nich v du-
chu barokni homiletiky vénuje predev$im proble-
matice napravy hficht. Konia$ se stavi do role mra-
vokarce, jeho vystoupeni ma osvétové a vzdélavaci
zaméfeni. Ve svych kdzanich - soudé podle nazoru
soucasné literarnf historiografie - se neprojevuje jako
»hesndsenlivy demagog, ale jako hluboce vétici clovék
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presvédéeny o své pravdé® s. 158);
vypady na adresu ceskych kacitd se v nich vyskytuji
jen ztidka. Zaméfuje se na prosté publikum, jeho pro-
jev je prehledny, dodrzuje rétorické kanony. Nejvétsi
Konid$ovou zasluhou je, Ze v dobé upadku éeského
jazyka a zna¢né rozkolisanych jazykovych norem
udrzuje tradici vysoké jazykové kultury.

Kézani Na den svaté Mdfi Magdalény, jehoz
uvodni ¢ast zvefejiiujeme, predstavuje tradi¢ni kres-
tanskou duchovni lasku k Jezidi, tak jak ji v Ceské
kulturni oblasti vyjadfuje marianska duchovni lyrika
a legendistickd tvorba. V Konid$ové pojeti — na roz-
dil naptiklad od basné Svaté ldsky labyrint Adama
Michny z Otradovic - v§ak do popfedi vystupuje silné
expresionistické vyznéni a didakticky akcent, charak-
teristicky pro zanr kazani. Vyslovuje presvédceni i na-
déji, Ze i nevazany sexudlni Zivot lze vykoupit laskou
v ,Pdna Jezie®, pokud hti$nik ,celym srdcem mildcka
svého“ se chopi a dusi mu zasnoubi.

Na den svaté Maii Magdalény

Re¢ z Pisni Salomounovych v 3. kap. v. 2, v 8. kap.

V. 6

Vstanu, a obejdu mésto: po ryncich a ulicech hle-
dati budu, kterého miluje duse m4; hledala jsem ho,
a nenalezla jsem. Nalezli mne ponocni, ktefi ostfi-
haji mésta: ,,Zdaz jste vidéli koho miluje duse ma?“
Mali¢ko kdyz jsem jich pominula, nalezla jsem, kte-
rého miluje duse ma: chopila jsem ho; aniz se ho spus-
tim, aZ ho uvedu do domu matky své a do pokojika
rodic¢ky své. Piisahou vas zavazuji, dcery jeruzalém-
ské: skrze srny a jeleny polni, abyste nebudily, ani pro-
citnouti necinily milé¢, dokavadz sama nebude chtiti.
Poloz mne jako pecet na srdce své, jako pecet na
rameno své: nebo silné jest jako smrt milovani, tvrdé
jako peklo horleni: lampy jeho - lampy ohné a pla-
mentiv. Vody mnohé nemohly uhasiti lasky, aniz reky
zatopi ji, dal-li by ¢lovék vSecken statek domu svého
za milovani, jako ni¢imz pohrzeti jim bude.

vejtah

Vpravdé kajici Mari Magdaléna ficti mohla:

sVstanu, a hledati budu, kterého miluje duse ma.”
Nebot zokliviv sobé hfi$ny Zivot svij, hledala Spa-
sitele svého, az ho v domé Simona nalezla, kdezto
zavrhnouce véeliké nepravosti, celym srdcem milacka



svého se chopila a svazkem lasky vé¢né dusi svou jemu
zasnoubila. Tak hle kdo Pdna Jezi$e skrz hii§né obco-
vani ztratil, at z kali$té hticht svych srdnaté povstane,
at ztraceného Jezi$e skrz pravé pokani hleda; at ho sta-
rostlivé, at ho celym srdcem hleda, nebot pravi Pismo:
»Hledejte Boha, a budet Ziva duge vase.“ (Zalm 68, 33.)
A zase: ,Hledati mne budete, a naleznete: kdyZ mne
hledati budete v celém srdci svém.“ (Jer. 29, 13.)

»Po ryncich a ulicech,” to jest u marnosti svét-
skych, u ponocnych, ,kteti ostfihaji mésta,” to jest
pfinoc¢nich toulkach a ohavnych téla a smysliv tvych
rozko$ech, nenalezne$ milacka svého, 6 hii$niku! Jak
ale malicko jich pomines: jak se od svétskych roz-
pustilosti, od hti$nych smysltiv rozkosi odvratis: jak
se celym srdcem k Bohu obratis, naleznes, kterého
miluje dude tva. Abys pak skrz pokani nalezeného
Jezi$e zas nepozbyl, chop se ho a obejmi ho s stalou
laskou a na véky vic zadnému k viili se ho nespoustg;.

Léska stald a upfimnd v dnesni feci vyborné peceti
se prirovnava: nebo jako pelet tak silné vtisknuta
byvd, Ze se bez nasilné tézkosti odtrhnouti nemtize:
tak koho srde¢né milujeme, od toho ne tak snadno
se odlu¢ujeme. Zase: z pritisknuté peceti verejné se
poznava, co komu patti. Pfidrz se, 6 kajici duse, jako
pecet srdce JeziSového, a nedej se zadnym ziskem,
zaddnou oulisnosti svéta od lasky Kristové odlouditi!
Tak ziva bud, aby kazdy jako z erbu a peceté Kristové

na tob¢ seznal, Ze svét nenavidis, ze Kristu slouzis, ze

Krista milujes. Ponévadz pak takova stélost upfimné

lasky veliky dar boZi jest, pros za ni milacka svého

a rci: ,PoloZz mne jako pedet na srdce své, aby mne

na veéky zadné stvofeni od milovani tvého neodtrhlo;

poloz mne jako pecet na rameno své, jako jsi ty z lasky

ke mné na ramendach svych tézky kiiz nesl, udél mi

tu milost, abych k#iz svij stale za tebou nesla: tak aby

kazdy na mém obcovdni seznal, Ze ja bez kiize Ziva
byti nechci, ze kiiz svaté kajicnosti miluji, Ze vSeliké
nesndze a tézkosti, kiivdy a natisky k tobé rada sna-
$im.“

*

Konid$, Antonin (1995): Na den svaté Mari Magda-
lény. In: Konias, Antonin, Vejtazni nauceni. Brno:
Blok, s. 115-118. (K vydani pfipravil a doslov
napsal Milan Kopecky.)

Medailon Antonina Konid$e napsal a ukazku

z jeho dila vybral Jifi Pavelka — In: Malina, Jaroslav,

ed. (2000): Kruh prstenu: Svétové déjiny sexuality, ero-

tiky a ldsky od pocdtkii do soucasnosti v redlném Zivoté,
krasné literatute, vytvarném uméni a dilech Ceskych
malit a sochatu inspirovanych obsahem této knihy.

I11. svazek (,Cesky svét“). Brno: Nakladatelstvi Geor-

getown — Nakladatelstvi a vydavatelstvi NAUMA, s.

109-112.
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6. O autorce

6.1. Doc. PhDr. Ludmila Sochorova, CSc.

Ludmila Sochorovd (narozena 28. ¢ervna 1942
v Praze) studovala v letech 1960-1965 na Filozofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze obory bohemis-
tika a historie. V prubéhu studia historie se zacala
intenzivné zajimat o problematiku vyvoje ¢eské spo-
le¢nosti a kultury doby baroka a o otazky vztaht mezi
literaturou a folklorem v obdobi ¢eského obrozeni. Po
absolvovani fakulty byla nucena pracovat mimo obor;
béhem této doby zapocal rovnéz jeji zdjem o otazky
socialni psychologie, ktery ji pfivedl k postgradudl-
nimu studiu andragogiky na Filozofické fakulté Uni-
verzity Karlovy v Praze (1973-1975). Od roku 1975
pracovala na Katedfe andragogiky (pedagogiky dospé-
lych) Filozofické fakulty UK, soucasné vSak pokraco-
valo i jeji studium barokni kultury, zejména literatury
a divadla 18. stoleti. Od roku 1980, kdy byla pfijata na
Katedru etnografie a folkloristiky Filozofické fakulty
UK, zahdjila postupné predndasky o lidové duchovni
kultufe, o obfadni (socidlni) kultufe tradi¢ni lokalni
spole¢nosti a o slovesné folkloristice; vedla seminéf
o tradi¢nim lidovém divadle, seminatf o rukopisech
a starych tiscich jako etnografickém prameni a za-
jistovala také prednasky o problematice etnickych
procesi.V téze dobé intenzivné pokracovalo studium
lidové divadelni kultury 18. a 19.stoleti, realizované
také prostfednictvim nové ziskaného rukopisného
materidlu z Podkrkonosi. Zacatkem 90. let zaha-
jila prednasku Zeny doby baroka, kterou pozdéji ve

Doc. PhDr. Ludmila Sochorové, CSc. Foto: Archiv Spole¢nosti pro
rozvoj univerzitnich aktivit v Brné a Praze.

85



spolupraci s docentkou Irenou Stépanovou rozsitila
v pfednasce Historicka antropologie Zeny; koncem 90.
let v ramci této problematiky zpracovavaly grantovy
projekt Ceské akademie. Zaroven pokracovala dlou-
holetd orientace na historicky vyvoj ceské literatury
a divadla; néstinem vyvoje lidové divadelni kultury
se mimo jiné ucastnila grantového projektu Minister-
stva kultury Ceské republiky.

Knihy:

1985: Lidové divadlo doby ndrodniho obrozeni.
Praha: Univerzita Karlova v Praze.

1987: Lidové divadlo Ceského obrozeni. Antologie
textii. Praha: Odeon.

1994: Karel Dvotik, Mezi folklorem a literaturou.
Studie z Ceské a némecké folkloristiky. Spolu s Jarosla-
vem Koldrem. Praha: Karolinum.

2001: Zeny rodiny Ndprstkovy. Spolu s Irenou Sté-
panovou a Milenou Seckou. Praha: Argo.

Clanky a stati (vybér)

1981: K lidové hte o krdlovné Ester. Cesky lid, ro¢.
68, s. 169-180.

1983: ,Virtus triumphans“ aneb Vypravéni z Ori-
entu v lidovém divadle. Cesky lid, ro¢. 70, s. 42-50.

1985: Postava Jana Nepomuckého a lidové divadlo
18. stoleti. Ceskd literatura, ro¢. 33, s. 438-446.

1986: K puvodu lidové masopustni fragky zvané
Sali¢ka. Ceska4 literatura, roc. 34, s. 253-258.

1989: Ceskd hra o knéZné Ludmile na Mélnice
roku 1722. S Annou Fechtnerovou. Ceska literatura,
ro¢. 37, s. 451-467.
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1992: Stopy ¢&eského divadelnictvi 17. a zacatku
18. stoleti. In: Bohuslav Balbin a kultura jeho doby v
Cechdch. Praha: Pamétnik narodniho pisemnictvi, s.
235-243.

1994: Vesnicky Zivot ,,4 la mode“na divadle roku
1785. K mentalnim stereotyptim pozdniho osvicen-
stvi. Acta Universitatis Carolinae - Studia ethnogra-
phica, roc¢. 8, 1994, s. 87-98.

1998: Ze skolskych inscenaci ¢eského baroka: ,,\Via
laureata® Acta Universitatis Carolinae - Studia ethno-
graphica, ro¢. 9, 1998, s. 89-95.

1998: Formovani ¢eské divadelni kultury od 12.
do pocatku 19. stoleti. In: Cesty Ceského amatérského
divadla. Praha: Artama, s.11-36.

1999: Ideal ceské damy. In: Salony v Ceské kulture
19. stoleti. Praha: Ustav teorie a d&jin uméni AV CR,
s. 178-186.

2001: ,,Sicut lilium inter spinas“: K tradici aristo-
kratické vychovy divek doby baroka. Acta Universita-
tis Carolinae - Studia ethnographica, ro¢. 12, 2002, s.
101-113.

2002: Americka pritelkyné Bozeny Némcové. K ty-
pologii ¢eské vlastenky z roku 1848. Literarni archiv,
¢. 34,2002, s. 225-236.

Kontakt: Doc. PhDr. Ludmila Sochorovd, CSc.,
Ustav etnologie Filozofické fakulty Univerzity Kar-
lovy v Praze, Celetna 20, 110 00 Praha I, telefon:
224 243 694.



7. O autorovi vytvarnych dél

7.1. Sochar Zdenék Machacek

Zdenék Machacek se narodil 16. srpna 1925 v Brné.
V letech 1945 az 1947 studoval na Pfirodovédecké
fakulté Masarykovy univerzity v Brné, kterou musel
po unoru 1948 opustit; v roce 1952 absolvoval Vyssi
$kolu uméleckého primyslu v Brné. Po studiich byl
kratce zaméstnan, od roku 1961 Zije na ,volné noze®
Nejprve ptisobi v Brné, poté, v roce 1971, odchazi
do Ktizovic u Doubravniku, kde Zije a tvofi podnes.
V roce 1958 se stal jednim ze zakladajicich ¢lentt
skupiny Parabola, je ¢lenem brnénského tviréiho
Sdruzeni Q a Horackého klubu vytvarnych umélctL
Je spoluzakladatelem a byl hlavnim organizatorem
mezinarodniho socharského sympozia Dievéna plas-
tika Zd4r nad Sézavou.

V podatcich tvorby v padesatych letech zobrazo-
val v tvaroslovi moderniho sochafstvi antropomorfni
a zoomorfni motivy redukované do archetypalnich
znakd a emblému, Zensky i muzsky prvek a vztahy
mezi nimi. I pozdéji tato témata uchovava, avsak méni
sochatsky rukopis (souznéni vydutych a vypouklych
tvart jeho plastik vyvolavd dojem letu ¢i vznaseni)
a v poslednich letech se snazi zejména o ztvarnéni
krajiny a pocitu z ni i erotickych témat inspirovanych
projektem Kruh prstenu. Pracuje pievazné ve dievé,
které nékdy opatfuje polychromii, patinaci nebo
inkrustaci.

Zdenék Machacek. Foto: Archiv Spole¢nosti pro rozvoj univerzit-
nich aktivit v Brné a Praze.
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Usporadal vice nez tficet samostatnych vystav
a zaclastnil se kolem padesati vystav kolektivnich
doma i v zahrani¢i: Biel (§V}’Icarsko); Blansko; Bos-
kovice; Brno; Bysttice nad Pernstejnem; Horle (Svéd-
sko); Ktizovice, Perugia (Itdlie); Praha; Sharjah (Spo-
jené arabské emiraty); Viden (Rakousko); Zdar nad
Sdzavou aj.

Jeho plastiky stoji na mnoha mistech Ceské repub-
liky, na Slovensku a ve Svédsku a jsou soucasti desitek
architektonickych interiérii. Je zastoupen v galeriich
a muzeich u nés i v zahrani¢i.

Obdrzel Cestné uznéni na sochafském biendle
v Brné a Cestné uznéni na vystavé ,Socha a mésto*
v Liberci v roce 1969.

Dila vytvofena pro Kruh prstenu: Svétové déjiny
sexuality, erotiky a ldsky od pocdtkii do soucasnosti
v redlném Zivoté, krdsné literatute, vytvarném uméni
a dilech Ceskych malitii a sochafii inspirovanych obsa-
hem této knihy:

Zdenék Machacek, Vé¢nd touha I, 1996, topol,
vyska 400 cm.

Zdenék Machacek, Ldska je vzlétat ... I, 1997,
topol, délka 300 cm. Inspirace: Piseri pisni.

Zdenék Machacek, Ldska je vzlétat ... II, 1999, Cer-
vena vrba, délka 300 cm. Inspirace: Piseri pisni.

Zdenék Machécek: ,Zaujal mne - v Pisni pisni

- motiv vzlétani k nebi v okouzleni ldskou, nebot' v sou-
Casné dobé fesim podobny problém okouzleni krajinou,
v niZ Ziji a nad niz ve svych predstavich denné vzlétam,
abych obdivoval jeji krdsu.“

Zdenék Machacek, Léda s labuti, 1998, vrba
(Léda), topol (labut), délka 210 cm. Inspirace: Anticka
mytologie.

Zdenék Machdcek: ,Jako maly gymnazista pred
nékolika desitkami let jsem byl ucen, Ze krdsnd a cudnd
Léda vytrvale odmitala nemravné ndvrhy boZského
Dia. Zoufaly bith ucinil posledni pokus a proménil se
v utyranou a opusténou labut, coz mu vyslo: Léda byla
jata soucitem, vzala ubohého ptdka do ndruce ... a ten
dosdhl svého.

Tato scestnd verze antickych feministek obstoji
pouze u naivnich a v neredlném svété se pohybujicich
profesorii fectiny a latiny, kteti mnoho generaci ,krmili‘
vykulené Zdcky touto pohddkou.

Skutecnost je viak takovd, Ze Léda, kterd se uZ
dlouho, le¢ marné snaZila ziskat Diovu ptizen (tako-
vych roztouzenych dam byly na jediného boha celé
zdstupy), byla jednoho dne pti koupeli upozornéna
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svymi druzkami, Ze kousek odtud se v rybnice ¢vachtd
sdm velky, nic netusici Zeus. Silenou touhou zmitand
Léda okamZzité odhodila své roucho a ve snaze Dia
prekvapit vklouzla do rdkosi, jez ji délilo od predmétu
touhy. Nebyt nedockavosti, zdmeér se skoro zdafil: nepa-
trné Splouchnuti vody vsak upozornilo Dia na nebez-
peci. V- mZiku se proménil v labut v bldhové nadéji, Ze
md vyhrdno: rozvdsnénd Léda ale vyrazila z rdkosi,
chiiapla Dia-labut za krk ... a dosdhla svého.

Takovd je pravda a tak jsem ji také zpodobnil.

Zdenék Machacek, Vécnd touha II, 1998, topol,
vys$ka 45 cm, $itka 30 cm.

Zdenék Machadek, Perla, 1999, polychromovany
topol, délka 200 cm. Inspirace: Pfimocaré pojeti
erotiky a manzelského svazku ve staré tamilské spo-
le¢nosti a poezii. V milostnych zdleZitostech mezi
obéma pohlavimi vladla rovnopravnost a Zenam se
pfiznavalo pravo svobodné volby budouciho part-
nera. Pfedmanzelska laska (kalavu) nebyla mezi mla-
dymi lidmi zvlastnosti a nepéstoval se ani kult panen-
stvi. Pokud si v$ak divka zvolila milence, ztstavala
mu za kazdou cenu vérna, a to i proti nepfizni rodiny,
protoze k hlavnim ctnostem Zeny patfila stélost a lo-
ajalita ... Basnici li¢i Zenské télesné ptvaby i intimni
zazitky s neobycejnou otevienosti a realismem. Pou-
Zivaji pfitom casto neobvyklé basnické obrazy a pti-
rovnani, oslavuji milen¢in $tihly pas a $tédry klin,
ptipodobiiovany k ¢ernému kvétu s riizovymi pestiky,
jemuz vévodi trojice pahorka slasti, par tézkych nader,
pevnych jako horské srazy, a Venusin pahorek, pfipo-
minajici roztazeny §tit kobry.

Zdenék Machacek: ,, Pfimér riizového kordlu a bilé
perly ve staré tamilské poezii (,Podej mi svoje dzbdny
meduplné // a lianami obetkni mé, // sviij pohdr kord-
lovy s perlou bilou // mné dej a feci preroztomilou //
potés mé srdce, které touha po zlaté // odloucit od tebe
by chtéla’) privabil vzpominky na chvile strdvené pod
hladinou Karibského mofte, kde perlet lastur a riizové
platky jeho obyvatel vzbuzovaly predstavy silné erotické.
I v tomto ptipadé jsem se vzndsel, sice ne ve vzduchu,
ale ve vodé, v prosttedi clovéku tak vzddleném, a prece
blizkém. Ve svété ticha, barev a tvari, prekondvajicich
nejbujnéjsi fantazii.

Zdenék Machacek, Dva na koni, 1999, topol, délka
188 cm.

Zdenék Machacek: ,, Pfi listovdni strankami indické
milostné literatury jsem Casto narazil na motiv ldsky
odehrdvajici se na hibetech velbloudii ¢i slonii. Shdnét



pro tento ponékud extrémni zpiisob milovdni velblouda,
nebo dokonce slona, bylo by v nasich zemépisnych $it-
kdch zajisté ponékud ndrocné.

Dovedu si vsak takovy zdZitek predstavit docela Zivé
na statném koniském hrbeté. Mél jsem totiz fadu let
jezdecké koné a prizndm se, Ze jsem s realizaci tohoto
nevsedniho milostného aktu kdysi také trochu koketo-
val (kdeze lotiské/kotiské snéhy jsou ...). Zabrdnila mi
v tom kromé fady riiznych okolnosti i ponékud dovd-
divd letora mych mildckii (rozuméj koriskych), takze
jsem mél nezridka co délat, abych se v sedle udrzel sam,
natoz abych provddél jesté néjakou riskantni akrobacii.

Ovsem u nomddskych kmenil, jejichz muZsti pfi-
slusnici byli se svymi korimi srostli jako bdjni Kentau¥i,
bylo milovini na koni obvyklou véci, jak naptiklad
dosvédcuji Cetnd vytvarnd zpodobent; zvIdsté je ziejmé
praktikovali Mongolové za velkého chdna Cingischdna
koncem 12. a pocdtkem 13. stoleti, kdy za svych mohut-
nych dobyvatelskych tazeni, jimz padla za obét Cetnd
bohatd mésta, korisky h¥bet snad ani neopoustéli.

A tak jsem své predstavy realizoval se znacnym
zpozdénim ve drevé.”

Zdenék Machacek, Dva nad krajinou, 2000, mod-
fin, topol, vys$ka 450 cm.

Zdenék Machacek, Haraseni, 2000, topol, vyska
210 cm, $itka 130 cm.

Zdenék Machacek, Kroceni Pegase I, 2000, poly-
chromovany topol, vy$ka 250 cm.

Zdenék Machacek, Kroceni Pegase II, 2000, cer-
vena vrba, délka 400 cm.

Zdenék Machacek, Ldska nebeskd I, 2000, topol,
vy$ka 42 cm, $itka 61 cm.

Zdenék Machécek, Milovdni na slonu, 2000, jilm
(slon), ¢ervend vrba (dvojice v nositkdch na hrbeté
slona), vyska 49 cm.

Zdenék Machacek: ,,Vase starosti na mou hlavu,
myslel jsem si pfi listovdni pracovnim preprintem I.
svazku knihy Kruh prstenu a narazil ptitom v kapitole
o Indii na ilustraci pohodového milovini na slonim
htbetu. V této hektické dobé, kdy uz Ize otéhotnét po
Internetu a déti na skoldch dostdvaji za vysvédceni
kondomy, se to zdd absurdni. Pokusil jsem se tedy pfi-
blizit ony idylické doby alespor prostiednictvim tohoto
dobrdckého slona, ktery je olividné potésen bohulibou
Cinnosti na svych zadech. Pfi pozornéjsim pohledu je
vidét, Ze by se dokonce rdd ptipojil. Dnesni absurdity
by tim vlastné ztratily na své sile a minuly i ten nyné;jsi
milostny Zivot by na sebe plynule navdzaly. Nebylo by

to krdsné? Cert vi.“

Zdenék Machacek, Ndmluvy I, 2000, topol, vyska
22 cm, §itka 22 cm.

Zdenék Machécek, Obletovdni, 2000, topol, vyska
215cm, $irka 140 cm.

Zdenék Machacek, Pegas a Miiza I, 2000, topol,
vy$ka 42 cm, $itka 22 cm.

Zdenék Machacek, Pegas a Miiza II, 2000, topol,
vys$ka 31 cm, $itka 31 cm.

Zdenék Machacek, Namluvy II, 2001, dfevo, vyska
260 cm.

Zdenék Machacek, Poletucha, 2001, polychromo-
vany topol, vyska 120 cm, délka 180 cm.

Zdenék Machacek, Miiza s Pegasem, 2002, poly-
chromovany topol, vy$ka 100 cm.

Zdenék Machacek: ,,Sodomie provizi lidstvo v ne-
sc¢etnych variacich od samého poldtku svéta, strucné
fe¢eno — od Adama. / Tento prvni zdstupce lidského rodu
bloumal bezcilné rdjem, prejidal se rajskym ovocem,
laskoval se zvitdtky — a poslusen pudu zachovdni rodu,
zkousel to tu i tam, Cisté empiricky, nezatizen poznatky
moderni biologie a genetiky. Ostatné nic jiného mu ani
nezbyvalo a tato Cinnost upeviiovala druzbu s ostat-
nimi Zivocichy; kromé toho mu zptijemiiovala jinak
nudny, jednotvdrny Zivot. / S uptimnym zdésenim sle-
dovalo vedent rdje jeho podivné aktivity na hony vzdd-
lené predpoklddanému duchovnu. Po bleskové poradé
mu vyrobilo a urychlené dodalo prvni Zenu - Evu. /
Lec¢ sémé nefesti jiz bylo zaseto a jeho plody sklizi lid-
stvo dodnes. Adamova ptikladu pak ndsledovali riizni
Panové, Kentauti, bohové, jako zdstupci se etablovali
hlavné bacové (i na Valassku) a celé zdstupy podnika-
telii v oblasti experimentdlniho sexu. V neposledni tadé
se k nim ptidala i Miiza s Pegasem a z jejich vdsnivého
vztahu se zrodilo ptece jen néco dobrého. Byla to INSPI-
RACE. / Dodnes z ni Cerpaji celé generace umeélcii.

Zdenék Machéacek, Kruh prstenu, 2004, moteny
topol, pramér 99 cm, vyska (s podstavcem) 158 cm.
Trojrozmérny emblém projektu Kruh prstenu: Svétové
déjiny sexuality, erotiky a ldsky od pocdtkii do soucas-
nosti v redlném Zivoté, krasné literatute, vytvarném
umeéni a dilech Ceskych malitii a sochatil inspirovanych
obsahem této knihy.

,KdyZ jsem premyslel, jak nejlépe ztvarnit sym-
bol projektu Kruh prstenu, bylo zadani celkem jasné.
Uz sam nédzev urcoval okrouhly tvar obrysové linky
a dale bylo tfeba zohlednit to podstatné, obsah a vy-
znam projektu: sexualitu, erotiku a lasku. // Zvolil
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jsem dvé okridlené figury, nebot laska dava ¢lovéku
ktidla, na nichZ se vznasi v oblacich, stav mysli pro-
zrazuje nepfitomny pohled, jeho ¢innost je ochro-
mena, motd se ve svych pocitech stale dokola a z to-
hoto kruhu neni Gniku. Rik4 se tomu laska na prvni
pohled a tento pohled je také rozbuskou vybuchu
neovladatelnych emoci a vasni. Je to tedy zrak, ktery
je ur¢ujicim prvkem vybéru na rozdil naptiklad od
odvékého pritele ¢lovéka. Takovému pudlimu $ampi-
onu je naprosto jedno, jak jeho vyvolena vypada, je-li
to doga, podvratak nebo buldok, nos ho vede neo-
mylné k cili. / Cich hraje u ¢lovéka oviem také velmi
dualezitou roli. Od pradavna se Zeny natiraly vonnymi
mastmi, koupaly se v rizovém oleji a jinych, smysly
omamujicich esencich, jen aby na sebe upoutaly
pozornost druhého pohlavi. Tedy vétsinou. Na tomto
fenoménu vzkvéta aspésné stale mohutnéjsi vonavkar-
sky prtimysl — Diorem po¢inaje a ,,dichy“ na vychodé
konce. Ale pozor! Po odeznéni prvotniho poblouz-
néni se pravé cizi viiné stava znic¢ujicim elementem,
uciti-1i ji Zena na muzové klopé. // Tretim smyslem,
ktery hraje dtlezitou roli v milostném Zivoté je beze-
sporu hmat. Citit v dlanich teplé obliny Zenského téla
je jisté nezanedbatelnym zazitkem. O tom snad neni
nutné nikoho presvédcovat. // Viechny tyto atributy
by méla mit v ponékud abstrahované formé i plastika.
Zrak i hmat lze zohlednit, pouze viini ur¢uje zvoleny
material, v tomto ptipadé drevo a v¢eli vosk. // Potud
idea, nasleduje realita. // Zac¢atkem tnora 2004, kdy
jsme se se Zenou Stanou chystali na kratkou dovole-
nou v Luhadovicich, mél jsem v posté pozvanku na
néjakou akci na Katedre antropologie Ptirodovédecké
fakulty Masarykovy univerzity v Brné dne 26. 2. 2004.
JelikoZ jsme v té dobé méli byt uz ¢tyfi dny v Luha-
¢ovicich, prelétl jsem jen zbézné dvé husté popsané
stranky programu a chystal se jej odlozit, kdyz jsem
koutkem oka zavadil o tu¢né vytistény fadek ... a ne-
vétil vlastnim o¢im. Stalo tam: ,Slavnostni odhaleni
sochy Zdenka Machacka Kruh prstenu (trojrozmérny
emblém projektu Kruh prstenu: Svétové déjiny sexu-
ality, erotiky a ldsky od pocatkii do soucasnosti v redl-
ném Zivoté, krasné literatute, vytvarném uméni a di-
lech ceskych malitii a sochatti inspirovanych obsahem
této knihy) za ptitomnosti autora.* To snad ne! Na
ni¢em takovém jsme se prece s profesorem Malinou
nedomluvili. Sice jsme par dnti pred tim spolu toto
téma probirali, ze by bylo dobré, vymyslet néjaky troj-
rozmérny emblém pro projekt Kruh prstenu (ktery by
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byl protéjskem existujicimu grafickému emblému od
malife Adolfa Borna), le¢ tim to skondilo, dal jsme
uvahy nerozvadéli. Hned jsem pana profesora zavolal,
ze jedu za par dnii do Luhacovic, které mame uz rok
zaplacené a Ze tedy 26. inora stejné v Brné tim padem
nemohu byt. Profesor Malina mi s bohorovnym kli-
dem fekl, Ze mdm prece jesté skoro tii tydny casu
a odhaleni, Ze zvlddne sdm, u toho prece nemusim
viibec byt. JelikoZ to nemdm v hlavé taky dplné v po-
tadku, uslyel jsem se, jak fikam, Ze to tedy zkusim.
/] Jesté v ten den jsem na¢maral par skic, dvé z toho
vyvedl ve dfevé 1:10 a druhy den jel za J. M. z K¥izo-
vic do Brna. Jelikoz nebyl mym vytvorem nijak zvlast
zdéSen, vratil jsem se domt, vybral asi metrakovy kus
dreva, vyhrabal ho ze snéhu a dosmykal po ledovaté
cesté do Sedesat metrt vzdaleného ateliéru, kde do
rana rozmrzal. Venku bylo totiz uz tyden az -17 oC.
Ve ¢tvrtek jsem ofezal dievo do hrubého tvaru a ve-
¢er jsem mél v krku struhadlo. V patek jsem cely den
fezal, ale fezani v krku bylo silnéj$i. V sobotu uZ jsem
byl zraly do postele, ale méli jsme pozvany pritele
na obéd a tak jsem zalehl az k veceru. Po péti dnech
v horizontélni poloze se zadné zlep$eni nejevilo a tak
jsem zavolal kamarady lékare, manzele Jedlickovi, a ti
mi po telefonickém vySetieni poslali po Zené antibio-
tika, aby se mi to nevrazilo na plice. Za dal$i dva dny
jsem postel opustil a na provedeni plastiky mi zbyvalo
uz jenom pét dni. Stravil jsem je v hore¢natém dla-
bani a sekani, nékolikrat nechybélo moc a byl bych
to rozstipal a spélil a teprve den pred odjezdem o piil
jedné v noci jsem mohl prohlasit, Ze ,panaka‘ dodé-
lam. V sobotu od rdna jsem ho brousil, mofil, pre-
brusoval, znovu motil nékolikrat po sobé, nez jsem
ho asi ve dvaadvacet hodin zavoskoval. // V nedéli
rano 22. Gnora jsme nalozili kufry a odjeli. TyZ den
dopoledne, diky spolupraci brnénské stavebni firmy
MiTTaG a jejiho zakladatele, milovnika a podporova-
tele vytvarného uméni Jaroslava Mittaga, byla plastika
dopravena do Brna, a 26. 2. 2004 odhalena. // Tuto
zpravu jsem byl schopen podat aZ o vice nez mésic
pozdéji - 31. 3. 2004. Zdenék Machdcek, v. r.

Kontakt: Zdenék Machacek, Ktizovice 3 - Doub-
ravnik, 592 62 Nedvédice, telefon 566 566 494.
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9. Vykladovy slovnik diilezitéjSich jmen

adaptace, prizptisobeni struktury ptivodniho dila
novému uméleckému zameéru; 1) typu aktualizace ¢i
parodie, 2) dramatizace, tedy prevedeni do podoby
dramatické, ptipadné divadelni.

akt, ¢in, jednani, d¢j, déjstvi, relativné uzavrena ¢ast
dila nebo rozvrzeni déje; kompozi¢né samostatny
celek, ktery se déli na mensi jednotky — obrazy, vyjevy,
epizody, scény, vystupy, dialogy, monology.

alegorie, zpitsob obrazného vyjadfeni literarniho
nebo vytvarného, nejcastéji v podobé personifikace
abstraktnich predstav nebo obecnych pojmu (Pycha,
Laska aj.); jinotaj, rozsifeny umélecky postup ve stre-
dovéké a barokni tvorbé.

antifona, stfidavy bohosluzebny zpév sélového hlasu
a sboru nebo dvou sbort; predzpév knéze jako tvod
sborového prednesu Zalmu.

apokryf, knihy Starého a Nového zdkona, které
nebyly uznany cirkvi, a proto se nestaly soudasti bib-
lickych textt; jako lidové cetba prelozeny do nérod-
nich jazykd, staly se pramenem literdrnich dél i pfe-
kladi, legend a lidové poezie.

Bible (fecky biblia, ,knihy“), Pismo, Pismo svaté,
zdkladni spis judaismu a kfestanstvi; soubor kanoni-
zovanych knih, povazovanych za inspirované Bohem,
v ném? je uloZeno lidské svédectvi o Bozim slové. Bib-
licky kdnon tvori dvé ¢asti: Stary zdkon *, ktery je bibli
judaistt i kfestant, a Novy zdkon *, ktery je specificky
kiestanskou ¢asti bible. Obsahem bible je zvést o je-

a pojmu

diném Bohu, ktery stvoril svét, ptislibil lidem odpus-
téni hfichu a osvobozeni, povolal sviij vyvoleny lid,
vyvadél ho z otroctvi a ze zajeti, daval mu své Slovo
a - v novozakonnim pojeti — se ke v§em lidem sklonil
v Jezisi Kristu, ktery je Pan a Spasitel.

biblické drama, typ dramatu, ktery tematicky vychdzi
z namétd Starého a Nového zdkona*; pocatky v pozd-
nim sttedovéku, poté vyuzivano ve Skolském divadle
humanistickém a baroknim, na které navazalo lidové
divadlo.

burleska, typ komedie ¢i fragky, kterd stavi na sati-
rické nadsazce vaznych témat; v divadle 18. stoleti
¢asto parodie soubéZné probihajiciho vazného déje,
kterou ve svych improvizacich uplatiiovala typicka
postava Harlekyna ¢i Hanswursta.

commedia dellarte, klasicky typ barokniho impro-
vizovaného divadla 16. stoleti v Italii; scénaf, podle
néjz improvizovali herci dialogy za doprovodu hudby,
zpévu i pantomimickych vystupt; vychdzela z typa
postav, charakteristickych pro rtzné spolecenské
vrstvy, které byly predvadény v karikované podobé;
herci specializovani na jedinou masku.

divadlo lidové, viz lidové divadlo.

drama, dramaticky text, uréeny k scénickému pro-
vedeni, jehozZ vystavba pocita s jevistnimi prostredky
a osobnosti herce; rozliSovany zanry tragédie a kome-
die, ptipadné tragikomedie, vedle nich pak varianty
typu frasky, mimu, liturgické hry, mysterie, morality,
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ale také loutkové hry atd.

dramatizace, pietvoteni epické literarni latky do dra-
matického tvaru, ktery ma oproti tradi¢ni stavbé dra-
matu volnéj$i tempo déje, vétsi motivickou $ifi, nara-
tivnéj$i dialogy - v diisledku epické predlohy.

epické drama, druh divadelniho textu, ktery vyuziva
ve stavbé hry i v jejim jazyce epické prostredky - jde
o vyklad pfibéhu, vypravéni pomoci dramatickych
i divadelnich postav (opovédnik a bldzen ve sttedové-
kém i renesan¢nim divadle, odkud se uplatnuje i v li-
dovém divadle).

epilog, zavére¢ny proslov k divakiim, obsahujici
ponauceni, rekapitulujici obsah déje, omlouvajici
chyby hercti; podékovani obecenstvu.

folkloristika, védni disciplina, zabyvajici se sloves-
nym, hudebnim a tane¢nim folklorem, jeho funkcemi,
predpoklady a podminkami vyvoje, strukturou folk-
lornich zanrd, jejich formami i zptisobem tradovani
a interpretace, a to ve spolupraci s etnografii (etnolo-
gif), literarni védou, muzikologii, historii i sociologii
a dal$imi spole¢enskovédnimi disciplinami.

fraska, komedie situaéni a karikaturni nadsazky,
nékdy vyuzivd hrubsich vyrazi; ustalené postavy jsou
dramatickymi typy, ustdlené jsou i situace; ve stfedo-
véku soudast predstaveni liturgickych her, osamostat-
néna ve 14.-16. stoleti, kdy vyvrcholeni pfedstavuje
italskd commedia dellarte *; vedle toho vznikaly i Za-
nrové formy typu meziher, travestii a parodii.
hagiografie, stfedovéka literatura o Zivoté svétct
a mucednikd, ktera zajimala diky poutavosti pribéht
a zazrakt a kromé bohosluzebnych a nédbozenskych
funkci plnila ve sttedovéku i funkee literarni.

Hijek z Libocan Vaclav (konec 15. stoleti az 1553),
¢esky duchovni, kronikdf a spisovatel. Prosel fadou
vyznamnych cirkevnich funkci (byl mimo jiné karl-
$tejnskym dékanem, spravcem vySehradské kapi-
tuly a probostem kapituly ve Staré Boleslavi). Autor
nejétenéjsi a nejvlivnéjsi knihy starsi eské literatury
— Kroniky ceské (1541).Vydaval a upravoval starsi lite-
rarni dila, zejména zabavného zaméfeni.
hanswurstidda, typ improvizovaného dramatu, jehoz
hrdina je komickou figurou staré némecké litera-
tury, poté postava hloupého sedlaka lidovych maso-
pustnich her, ktera v 16. stoleti prevzala roli blazna;
predmét utokad osvicenct, Zila v8ak v lidovém divadle
videniském, aby po zdkazu improvizovanych her pre-
zivala postava Hanswursta v pantomimach ¢i extem-
porovanych komediich pod rtznymi jmény (Bernar-
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don, Kaspar aj.).

harlekynada, typ improvizované italské komedie
s hlavni postavou Harlekyna (Arlecchino), ustdlen
v 16. stoleti; zpocatku hruby $asek, od 17. stoleti ve
Francii zus$lechtén v duchaplného a vtipného sluhu,
aby v této podobé¢ pronikl do evropské kultury; po
zdkazu improvizovanych her presla postava do pan-
tomimy.

Hra o sv. Doroté, jedna z nejoblibenéjsich v tradici
¢eského lidového divadla, jejiz pozdni verze predsta-
vila sbirka J. Feifalika (1864), jejiz nejstar$im dokla-
dem se stala Komedie o sv. panné Doroté, zapsana
v rukopisném sborniku premonstrata E. J. KoSetic-
kého (zemftel roku 1700), ktera se oproti jinym ver-
zim vyznacuje rozvinutou epizodou sester svétice.
Na tento text posléze navazuje pozdni soubor deseti
moravskych her Feifalikovy sbirky, predstavujici
ruzné typy adaptaci legendického ptibéhu: od pred-
nesu kancionalové pisné po staciondrni predstaveni.
Jednotlivé verze se odli$uji riznym stupném rozpra-
covani dil¢ich motiva, ktery vyplyval z tradice provo-
zovani i z charakteru obecenstva, jemuz byly adreso-
vany, souvisel v8ak i s osobnosti organizatora, nékdy
mistniho kantora ¢i knéze; texty se odli$uji naptiklad
charakterem ,disputaci® svétice s krélem, frekvenci
vystupt lidovych postav, vice ¢i méné rozvinutym
motivem kralova potrestdni ertem atd. V8echny hry
Feifalikovy sbirky stfidaly verSované, mnohdy dekla-
mované promluvy se zpévnimi vlozkami, pri¢emz
¢asto vyuzivaly znamych kanciondlovych pisni; $lo
o typ pozdnich obchtizkovych her, kde predstavujici
funkci mély zejména kostymy a rekvizity herct.
improvizace, tvorba na zakladé inspirace, schopnost
vytvaret v kontaktu s divikem ¢i posluchacem slo-
vesné i herecké, dramatické a divadelni hodnoty.
improvizované drama, typ divadelni hry, rozvijejici
se pouze na zakladé scénare, pripadné zakladnich
dialogt, ktera se rozvijela zejména ve stfedovéku, dale
v commedii dellarte a v lidovém divadle*.

inscenace, jevistni konkretizace dramatického dila,
na niz se kromé dramatického textu podileji dalsi
divadelni prostfedky — herecké uméni, hudba, tanec,
jevistni prostor, scénické vytvarnictvi, scénicka tech-
nika atd.
interludium,

sttedovéké meziaktni

typ frasky,
komicka hra nebo scéna mezi déjstvimi vazné hry,
pozdéji opery; ptivodné soucast stredovékych myste-

rif, pozd¢ji fraska z lidového prostredi.



kancional, zpévnik, sbornik duchovnich liturgickych
i neliturgickych zpévti, rozsifeny v ¢eskych zemich od
doby Mistra Jana Husa.

karnevalova kultura, formy a projevy stfedovéké
zabavy, vyznacujici se travestiemi a parodiemi, mime-
tickymi hereckymi a divadelnimi formami; pravody
a reje masek i scénické divadelni vystupy v provedeni
profesionalt ¢i amatéri; renesanéni tradice téchto
zdbav pokracovala v baroknim divadle a v lidovém
divadle*.

Killar Jan Karel (1745-1800), sladek z poddanského
mésta Nachoda, vyuceny roku 1768 v Praze, ktery se
roku 1791 stal kolportérem Krameriovych c. k. praz-
skych vlastenskych novin a autorem oblibené knizky
lidového ¢teni Rybrecoul na Krkonoskych hordch (1794),
vydané Ceskou expedici; ¢len literatského bratrstva
v Néchod¢ a predstavitel ¢eskych lidovych pismaka
- divadelnikd, jehoz hra Comedie o sv. Jiti mucedIniku
se scénarem interludia Harlekyna a zida je jednim
z nejstar$ich dochovanych textt sousedského divadla*
18. stoleti.

Kocmianek Viclav (1607-1679), zhumanizovanym
jménem Kozmanecius, rodék z Céslavi, kantor a rek-
tor v Praze u sv. Jind¥icha a u sv. Stépana na Novém
Mésté; predstavitel ¢eského méstanského divadla 17.
stoleti, autor sedmi dochovanych interludii frasko-
vitého zdkovského humoru, ale i vanoéni hry Actus
pobozny o narozeni Syna BoZiho, kterd predzname-
nala také charakter pozd¢jsich ceskych lidovych her.
komedie, zakladni dramaticky Zanr (vedle tragé-
die), v némz se konflikt, dramaticky déj i postavy li¢i
s veseloherni nadsdzkou a konéi prevazné smirem;
ve stiedovéku ve spojeni s mimem ovlivnila tradice
antické komedie vznik frasky, v italském divadle ini-
ciovala vznik commedie dellarte*.

Konid§ Antonin (1691-1760), Cesky jezuita; pred-
stavitel jezuitské protireformace v pobélohorskych
Cechach. Proslavilo jej dilo Clavis haeresim claudens
et aperiens — KIi¢ kacitské bludy k rozezndni otevirajici,
k vykotenéni zamitajici (1729). Byl pilny a uspésny
kazatel, ktery umél strhnout a presvédcit své poslu-
chacde. Jeho kazani, vydand ve tfech svazcich, nejprve
pod nazvem Vejtazni nauceni (1740), poté jako Postila
(1750 a 1756) - pattila ve své dobé k nejoblibenéj$im.
Vyznamna jsou Konid$ova dila hymnologickd - sou-
bor katolickych pisni Cytara Nového zdkona (1727).
Jeho zasluhou je, ze v dobé upadku ceského jazyka
a znac¢né rozkolisanych jazykovych norem se udrzela

tradice vysoké jazykové kultury.

libreto, zakladni textovd slozka, vychazejici z dra-
matické predlohy ¢inoherni, basnické ¢i prozaické;
ptivodné operni text.

lidové divadlo, divadlo folklorni tradice, jehoz
doklady v ¢eskych zemich pochazeji vétSinou az
z pozdniho obdobi 17.-19. stoleti, kdy prebira funkci
dédice vSech predchozich domacich divadelnich tra-
dic; predstavuje dynamicky, polystadialni, relativné
otevieny systém lidové divadelni aktivity, rozvijejici
se na stylotvorné bazi folklorni tvorby, pfi¢emz roz-
hodujicim kritériem neni ptivod jednotlivych drama-
tickych a divadelnich prvkd, postuptt a prostredki,
ale fakt jejich osvojeni, pretvafeni a divadelniho
predvadéni - tedy vybéru a kvalitativné novych vazeb
a vztaht mezi nimi - podle zékonitosti folklorni tra-
dice.

liturgické drama, zakladni forma cirkevniho dra-
matu ve stfedovéku, vznikla v ramci naboZenskych
obradi, kdyz ptiblizné od 5. stoleti vnikaly na pudu
sttedovékych kostelt mimické projevy, vychdzejici
z Nového zakona* (scéna tfikralovd, scéna prihrobni
aj.); liturgické drama se zrodilo tdajné ve Spanélsku,
kde bylo zatazeno do cirkevnich ceremonii, z ného
vznikla osobitd forma - auto sacramentale; ve Fran-
cii bylo predvadéni biblickych her vkladano cirkvi
ptimo do bohosluzby, odtud pak vliv na liturgické
hry ve stfedni Evropé - napiiklad latinské a latin-
sko-ceské hry tif Marif. Od 10. stoleti byly ptidavany
i vysvétlivky - tropy, parafrazovany typ zpivanych
liturgickych textud, které formou otazek a odpovédi
ziskaly charakter dialogu; od 12. stoleti postupné pro-
nikaly svétské prvky, ale i narodni jazyky, takze hry
byly vykazany z chramua. Odtud pochdzi tradice veli-
kono¢nich pasijovych her, vano¢nich her atd., ktera
ustupovala v obdobi renesance, aby se znovu rozvijela
ve $kolskych hrach baroka a v lidovém divadle*.
masopustni hra, tradi¢ni forma evropského lidového
divadla, provozovand v obdobi od svatku Tti krala
do Popele¢ni stfedy; kratké mimické scény se satiric-
kymi a parodickymi prvky, od 14. stoleti Zanr lidové
frasky ve Francii a Italii, poté v némeckych oblastech;
v Cechéch od 16. stoleti navazovala na tradici lidové
obradnosti.

mirakl, Zanr stfedovékého niboZenského divadla,
orientovany na legenddrni zazraky kiestanskych
svétcl, zejména Panny Marie, rozsiteny v Evropé od
12. do 18. stoleti.
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moralita, alegoricky Zzanr stfedovékého naboZen-
ského dramatu, pivodné na konci 14. stoleti ve Fran-
cii, odtud se $ifil do Nizozemi a do ostatni Evropy.
mysterium, nejrozsitenéjsi zanr sttedovékého nabo-
zenského dramatu, vychazejici z liturgické hry a z bib-
lickych namétt; nejvétsi rozvoj zaznamenal ve Francii,
kde byly uvadény rozsahlé cykly s desitkami herct;
v Anglii totéZ co mirakl, ve Spanélsku ptedznamenalo
typickou formu - auto sacramental.

Novy zakon, specificky kiestanska ¢ast Bible*; vzni-
kal v kfestanském prosttedi v pribéhu 2. poloviny 1.
stoleti n. 1. a byl pojat cirkvi do kdnonu ve 2. poloviné
2. stoleti. Hlavnim obsahem je zvést o Jezi$i Kristu
a o0 jeho vyznamu pro lidstvo, vyli¢eni pocatkt ktes-
tanské cirkve a vize kone¢ného déjinného i kosmic-
kého vitézstvi Jezise Krista. Novy zdkon tvofi: ¢tyfi
evangelia pojednavajici o Zivoté a skutcich Jezise
Krista, kniha Skutky apostolii, 21 epistol, kniha Zje-
veni Janovo neboli Apokalypsa.

oratorium, hudebné dramatickd skladba pro sdla,
sbor a orchestr, uréend ke koncertantnimu provedeni;
libreta maji ¢asto charakter dramatického déje, latky
predevsim nabozenské; jako zanr vzniklo v baroku 17.
stoleti — ve skladbé dialogy, lyrické arie i epické ¢asti
- kdyz ve Vidni vznikla i jeho varianta, tzv. sepolcro,
v Némecku zase splyvalo s pasijemi*.

pastorala, kritky hudebné dramaticky utvar italské
barokni opery; obdoba pastyiské hry nebo nabozen-
ské zpévohry.

pastorela, dialogizovany Zanr starofrancouzské a né-
mecké literatury, dramatizované scénky z pastytského
a venkovského prostfedi se zpévy, tanci a hudbou.
pasije, c¢ast liturgického velikono¢niho obradu, k né-
muz cirkev zacinala pfibliZzné od 5. stoleti pridavat
nékteré mimické projevy a pozdéji (naptiklad ve
Francii) vkladat pfedvadéni biblickych pfibéht pfimo
do bohosluzby (viz liturgické drama); z velikono¢nich
pasijovych her vznikla rozsahla stfedovéka mysteria
o zivoté Krista, uplatnujici se v lidovém divadle do 19.
stoleti.

Petruska Jan (1763-1819), poducitel ve Vysokém
nad Jizerou, vyznamny lidovy divadelnik a zakladatel
tradice ochotnického divadla v Podkrkonosi; udajné
roku 1786 zhlédl v Praze predstaveni Thamovy hry
Bretislav a Jitka aneb Unos z kldstera a pod timto
dojmem napsal dvé svétské hry — Meluzinu a Jenovefu,
které o vanocich téhoZz roku se svymi zédky provozo-
val. V dalsich letech uvadéla v8ak Petruskova druzina
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nejen nové Ceské hry, ale také tradi¢ni hry naboZen-
ské; za Petruskova zdka je nékdy povazovan Franti$ek
Vocedalek*.

prolog, vstupni vystup, uvadéjici drama prosttednic-
tvim zpravidla jedné postavy; upoutiava pozornost
divékd atd.

proména, v divadle zména scény v rdmci jednoho
déjstvi.

piedscéna, vystup hrany pied oponou, na proscéniu,
komentai déje nebo komicky vystup nezévisly na
dgji.

Salicka, anonymni dramaticky text z poloviny 19.sto-
leti, predstavuje typ tradi¢né oblibeného masopust-
niho interludia o manzelské nevéte, ktery byl v Evropé
roz$iten uz od starovéku - v Ceskych verzich jde o si-
tuaci pristizeni mladé Zeny starym manzelem, ktery
s frejifem chce ,jit ku pravu®, avsak frejit-rytit sed-
lakovi nabije, nebo mu setne hlavu; vesnické interlu-
dium, dochované ve stacionarni i pritvodové verzi na
Kolinsku, povazoval PBogatyrev (1940) za folklorni
adaptaci renesan¢niho interludia z roku 1608 (Pola-
pend nevéra). Nicméné folklorni tradice staciondrni
verze z Nebovid mohla vychazet z mistniho lidového
podani, a tedy predchdzet vzniku renesan¢niho inter-
ludia : roku 1545 pristihl totiz vladyka Hanykét na
tvrzi v Nebovidech u své mladé Zeny rytife Maternu,
jehoz pohnal k zemskému soudu v Praze.

scéna, ¢ast divadelni hry, zvand téz obraz; $irsi usek
hry nez vystup, ale uzsi nez akt (déjstvi).

scénaf, divadelni text, pfipadné zkrédceny, doplnény
konkrétnimi praktickymi udaji k jevistni realizaci
(promény dekoraci, rekvizit atd.); v improvizovaném
dramatu nacrt scén, pripadné libreto.

singspiel, hudebné dramaticky zanr, v némz se sttida
mluvené slovo se zpévem (drie, sbory); vznikl ve Vidni
pocatkem 18. stoleti v souvislosti s vyvojem ¢inohry.
sousedské (selské) divadlo, oznaceni poprvé pou-
zité F. B. Mikovcem (1855) ve vyznamu synonym;
pojem selské oznacoval predpokladané nosné soci-
alni zazemi této divadelni produkce - pojem soused-
ské usiluje o postiZeni kvality socidlnich vztahti uvnitf
tradi¢ni lokalni spole¢nosti a dovoluje zahrnout do
provozovani dramat také méstské prostredi; osobity
divadelni fenomén, ktery vznikal jako vyraz novych
ideové estetickych potfeb a narokd lidovych vrstev
a tvoril nejvice ,emancipovanou“ soucast folklorni
divadelni tradice — tvorbu lidovych pismaki a jejf tra-
dovani v ,,sousedskych“pospolitostech.



Starovesky Josef (1760-1827), soukenicky mistr
v Ptibofe a dramatik, ktery patrné pod vlivem diva-
delnich tradic, péstovanych zdej$i proslulou piaristic-
kou koleji, udajné skladal hry v moravské feci, které
byly mistnimi herci také provozovany.

Stary zakon, kiestanské oznaceni predkiestanské
¢asti Bible*; vznikal v prtibéhu 1. tisicileti pf. n. L
zpracovanim raznych tradici uchovavanych nabozen-
skych, etickych a historickych témat. Pro judaisty je to
kompletni Bible, zvana zpravidla Tenak, coz je zkratka
z nazvu jeho tii ¢asti: Tora (Pentateuch ¢ili Pét knih
Mojzisovych), Nebiim (Proroci, naptiklad Izaias, Eze-
chiel, Jeremias), Ketubim (Spisy, napiiklad Job; Kaza-
tel; Piseri pisni; Prislovi; Zalmy).

$kolské drama, historicky dramaticky zanr 15. a 16.
stoleti, péstovany na humanistickych univerzitach,
ktery mél podporovat vyuku zaku v latiné a rétorice ,
zejména pti vefejném vystupovéni; v Cechéch spojen
s reforma¢nim hnutim, od 17. stoleti zejména v ru-
kou jezuitt a piaristd.

tragédie, jeden ze zadkladnich dramatickych Zanru,
ktery se odvozuje z antické tragédie, av§ak novo-
vékd tragédie cerpala az z renesancnich podnétt,
které vyvolal nalez Aristotelovy Poetiky (1498). Vliv
francouzského klasicismu 17. stoleti, umélecky nej-
presvédcivéji vyjadren dilem P. Corneilla a J. Racina.
Spanélska a anglickd renesance kladly dtiraz na rea-
lismus, némeckd dramatika 18. stoleti kladla dilem
Lessinga, Goetha a Schillera diiraz na myslenkovou
zavaznost déje.

tragikomedie, divadelni zanr, ktery slu¢uje drama-
tické prostfedky tragédie a komedie, pojem ale neni
presné vymezen; nékdy jde o vazny déj s humornym
vyusténim, jindy naopak. Kofeny uz v antice, novy
rozvoj za renesance (Shakespeare) i ve francouzském
klasicismu Moliére); v lidovém divadle jeden z typic-
kych principt ztvarnéni dramatickych postav.
Ttikralova hra z Rosic (u Brna), anonymni drama-
ticky text, zaznamenany ve Feifalikové sbirce (1864),
predstavuje ptivabnou lidovou hru z pera neznamého
vzdélance, kterd byla ovlivinéna znalosti evangeli
i ohlasy $kolského barokniho dramatu, jak je v lido-
vém prosttedi modelové predznamenala proslula
Rakovnickd vanocni hra ze 17. stoleti. Hra je zaloZena
na spojeni epizody pastyt'ské a epizody kralovské, pri-
¢emz dramatik vyuzival tradi¢ni formy verSované hry,
v niZ se deklamace sttidaly s hudebnimi a péveckymi
vlozkami; v inscenaci se uplatiioval chorus i postava

Proroka, dé&jova a motivickd vystavba textu zahrno-
vala tradi¢ni prvky lidovych vano¢nich her i fadu
prvkit a motivi barokni anakreontiky, vanoc¢nich
pisni a kantorskych pastorel, pficemz jazyk dramatu
opomiji i obvyklé prvky jazykové komiky. Ttikralova
hra z Rosic reprezentuje jeden z nejkrasnéjsich textti
moravské folklorni tradice.

typ, individualizovand, konkrétni podoba umélec-
kého obrazu, spojujici obecné a individualni, ktera
smétuje k vyvaZenosti obou slozek jako nové kvalité
a objektivité, kdyz charakteristika typu se lii v histo-
rickych obdobich, narodnich literaturach i v umélec-
kych smérech.

typizace, proces uméleckého zobecnéni skute¢nosti,
ktery je podminén historicky a individudlné; jednota
subjektivniho a objektivniho v uméleckém zobrazeni.
varianta, v textologii fize ve vyvoji dila, pro niz je
charakteristickd neménnost urcitych prvka pii pro-
ménlivosti prvki zbyvajicich; ve folkloristice je vari-
abilita jednim z typickych principu tvorby, pfi¢emz
kazda varianta predstavuje samostatné dilo, které je
treba studovat z hlediska vyvoje tradice.

verze, vzajemné odli$na znéni téhoz dila, nebo zpravy
o téze uddlosti; rizné verze jsou obvyklé zejména ve
starsi literatufe a ve folkloristice, kde predstavuji vyssi
stupen odli$nosti, neZ varianty.

Vocedalek (Vodsedalek, Woczedialek) FrantiSek
(1762-1843), vyuceny krej¢i a roku 1785 majitel
usedlosti ve Staré Vsi u Vysokého nad Jizerou; jeden
z vyznamnych lidovych divadelnikti Podkrkonosi,
vynikajici dramatik a predstavitel ¢eského lidového
divadla* na zacatku 19. stoleti, ktery byl ve své tvorbé
inspirovan predev$im biblickymi pribéhy. Vocedal-
kova tvorba, navazujici na barokni tradice, nicméné
ovlivnéna aktudlnimi podnéty i konvencemi lidového
prostiedi, byla zahajena roku 1811, kdy napsal svou
prvni biblickou hru ,,Mojzi$“; po ni nasledovaly hry
o patriarchovi Tobid$ovi (1812), o krali Davidovi
(1813), o kralovné Ester (patrné 1814-1815), o moud-
rém Danielovi, o sv. Petru a Pavlovi (1816) a posléze
o Samsonovi (1827); jedind svétska hra o knézné
Libugi a o divei valce v Cechach (1816) predstavuje
pozoruhodnou ukazku pozdniho lidového divadla,
slu¢ujici ohlasy $kolského barokniho divadla s regio-
ndlni tradici folklorniho divadelnictvi.
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